


Ludovike Simanowiz malte Charlotte und
Friedrich Schiller bei deren Besuch in der schwa-
bischen Heimat 1793-94 in Ol auf Leinwand als
aufeinander bezogenes Doppelbildnis.

© DLA Marbach

Weiblichkeit nach exemplarischen Vorbildern
suchte. Eine zentrale Rolle spielte dabei auch das
jungste der vier Kinder, die wenige Monate vor
Schillers Tod geborene zweite Tochter Emilie.
Denn Emilie, von ihrer Mutter in besonderem
MafSe auf das véterliche Erbe eingeschworen,
fiihlte sich zwar vor allem fiir den schriftlichen
Nachlass ihres Vaters verantwortlich. Sie war
aber ebenso entschlossen, fiir die Frau an Schil-
lers Seite einen Platz im hellen Licht der Offent-
lichkeit zu erobern.

Als Charlotte Schiller 1826 im Alter von 60 Jah-

ren unerwartet starb, stand allerdings zunéchst

anderes im Vordergrund. Bis dahin hatten Mut-

ter und Tochter zusammen in Weimar gelebt.

Nun zog Emilie, nach der Heirat mit Adalbert

von Gleichen-Rufswurm, einem Patensohn ihres Vaters,
ins Unterfrankische und kiimmerte sich fiirs erste um
den heruntergewirtschafteten Stammsitz der Familie
und um ihr einziges Kind. Seit den 1840er Jahren jedoch
begann sie in die Nachlassverwaltung einzugreifen. So
sorgte Emilie fir eine Neuauflage der 1830 erschienenen
Schiller-Biografie von Charlottes Schwester Caroline von
Wolzogen, veroffentlichte 1856 die Liebesbriefe ihrer
Eltern und war 1859 Mitherausgeberin des Material-

literarischen Schriften und Briefwechsel durch. Und
ohne Riicksicht auf urspriinglichen Entstehungskontext
und Bedeutungsgehalt liefs sie die in ihrem Besitz befind-
lichen Charlotten-Portréts publizieren: eine anmutige
Jugendsilhouette als Auftakt zum ersten Band von Char-
lottes literarischen Schriften, eine unmittelbar vor der
Hochzeit entstandene, kleine Profilzeichnung der Braut
in Form eines Schmuckblatts als »Charlotte | Friedrich
Schiller’s Frau« und ein intimes Brustbild der Ehefrau und
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enorme Begeisterung rund um die Schiller-Festlichkeiten
zum 100. Geburtstag
im Jahr 1859 aber
auch, um der Nach-
welt die Gattin des
gefeierten Dichters
zu prasentieren:
Unter dem Titel

setzte sie bei Cotta
in drei schwerge-
wichtigen Banden
die Herausgabe der

Charlotte von Lengefeld, Scherenschnitt auf griinem Papier,
1784 (?), KiinstlerIn unbekannt. © DLA Marbach

In der Folgezeit haben diese drei Portréts eine erstaun-
liche Verbreitung gefunden und das 6ffentliche Bild
Charlotte Schillers im 19. Jahrhundert nahezu aus-
schliefdlich und noch im vergangenen Jahrhundert maf3-
geblich geprégt. Ausschlaggebend muss dafiir Charlottes
Tauglichkeit als weibliches Rollenmodell gewesen sein
beziehungsweise die Tatsache, dass ihre Portréts vom
damaligen Lesepublikum als nachtragliche Illustrationen
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Dichtergattin vorgestellt worden, die »méfSig, aber treu
und anhaltend in ihren Neigungen« und »empfanglich
fir alles Gute und Schone« gewesen sei.

Von heute aus gesehen uberrascht, dass Emilie zur Saku-
larfeier ihres Vaters nicht die nahezu ganzfigurigen, in
der Familie des dltesten Sohnes vererbten Portrats ihrer
Eltern ins Zentrum der Aufmerksamkeit stellte. Denn die-



se vom Dichter mit représentativem Anspruch in Auftrag
gegebenen Kniesttlicke sind mehr als nur kompositorisch
aufeinander bezogen. Sowohl Friedrich wie Charlotte
Schiller zeigen den Habitus der Intellektuellen, wofiir
unter anderem ihre auffallend schwarze Kleidung und
die betonte Schmucklosigkeit von Charlottes Erscheinung
steht. Mit diesen 1794 entstandenen Gemalden wollte das
schillersche Ehepaar nicht nur représentieren, sondern
auch ein zukunftsweisendes Selbstverstdndnis als intel-
lektuelle Lebens- und Arbeitsgemeinschaft dokumen-
tieren. So sitzt Charlotte, die fiir einen Augenblick ihre
konzentrierte Lektiire unterbrochen und den Betrachter
in den Blick genom-
men hat, ihrem
Mann, dem Dichter
und Denker im
Typus des Inspi-
rationsbildes, als
kritische Leserin
gegenuber — als die
»geistige Partnerin
und Assistentine,
als die Gaby Pailer
sie in ihrer Biogra-
fie wiederent-

AR

Ludovike Simanowiz: Charlotte Schiller, Ol auf Leinwand,
1794. © DLA Marbach

deckt hat. Emilie jedoch hat statt dieser
programmatischen Bildaussage drei wenig
anspruchsvolle Charlotten-Portréts publi-
ziert — mit durchschlagendem Erfolg, wie die
Rezeption von Schillers Frau als Muster-
gattin zeigt.

Wer Charlotte Schiller dagegen als Stimme
einer sich im ausgehenden 18. Jahrhundert
formierenden weiblichen Autorschaft ken-
nenlernen mochte, der sei auf die diesjah-
rige Neuedition ihres literarischen Werks
hingewiesen. Und wen die Alltagswelt der
Weimarer Klassik interessiert, der kann sich
auf ihre aufschlussreichen Briefwechsel
freuen, mit deren Bearbeitung im letzten
Jahr begonnen wurde. [/
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