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hardstraße. Durch kriegsbedingten Wiederaufbau

nach 1945 mußte die ursprüngliche Aufstellung
verändert werden und er ist jetzt etwas beengt an-

geordnet. Im Stadtgarten wird demnächst wieder

der immer noch beeindruckende knieende Adorant

aufgestellt werden. Einem gewonnenen Wettbe-

werb verdanken wir das Denkmal für den Arzt

Herrmann von Burkhard am Hegelplatz, das in

die Umfassungsmauer des Katharinenhospitals
einkomponiert worden ist. Der Gesamtentwurf des

plastischen Schmuckes am und im Württember-

gischen Staatstheater (Großes Haus) stammt von

Habichs Hand. Von den zehn Figuren auf der At-

tika hat er die Darstellung der Mimik selbst ausge-

führt. Für das kleine Haus des Staatstheaters arbei-

tete er Figuren und Reliefs, die zum Teil zerstört

sind. Glücklicherweise fanden sich vor wenigen
Monaten noch drei Figuren, die der Württember-

gischen Staatsgalerie zugewiesen wurden. Beim

Bau der neuen Eisenbahn zeigte sich HABICHs land-

schaftsgestalterischeBegabung. Er entwarf eine in-

teressante und abwechslungsreiche Abgrenzung
zwischen Bahngelände und dem mittleren Schloß-

garten, einer öffentlichen Anlage, die leider als

Kriegsverlust zu beklagen ist. Diese Abgrenzung,
im Volksmund bis zu ihrer Zerstörung «HABICH-

Mauer» genannt, war eine bedeutsame Leistung,
die angesichts heutiger Lärmprobleme durchaus

modern anmutet und die Vielseitigkeit des Künst-

lers erkennen läßt. Die Mauer war durch künstleri-

schen Schmuck und Pflanzengruppen gestaltet.

Porträtplastik ~G. E. PAZAUREK" Bronze 1930.

(Foto P.Weyrauch.)

Bronzestatuette „Don Quijote“ 1905.

(Foto P.Weyrauch.)
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Von HABICH stand dort ein zierlicher Brunnentem-

pel mit den allegorischen Gestalten der fünf Sinne

in Stein, außerdemornamentaler Schmuck in Kera-

mik. Leider gibt es nirgends mehrAbbildungen von

diesem Brunnentempel. Auch ein Denkmal für Kö-

nigin OLGA soll irgendwo an der Mauer gewesen
sein. Dort stand auch das HöLDERLIN-Denkmal mit

einem lebensgroßen Narziß in weißem Marmor.

HABICH war übrigens sehr belesen und verblüffte

seine schwäbischen Freunde oft mit detaillierten

Kenntnissen der schwäbischen Dichter HÖLDERLIN

und MÖRIKE. Für die Kuppelbekrönung des Stutt-

garter Kunstgebäudes wählte HABICH den Hirsch,

das Wappentier des württembergischen Königs-
hauses. Noch heute wird das Kunstgebäude nach

dem in vergoldeter Bronze ausgeführten Tier «Gol-

dener Hirsch» genannt.
Die vom Krieg verschonten Denkmäler und eine

Anzahl eindrucksvoller Grabmäler auf vielen deut-

schen Friedhöfen sind beredte Zeugnisse der

Kunstauffassung HABICHs, die in durchgeistigter
Klassizität das Edle und Schöne darzustellen als

wesentlich erachtete. Seine ideale und harmoni-

sche Auffassung verläßt ihn auch nicht bei den zum

Teil expressiven Arbeiten der zwanziger und drei-

ßiger Jahre. Insgesamt zeigt sein Schaffen eine er-

staunliche Vielfalt. Mit der gleichen Souveränität

hat er in verschiedenenTechniken, Materialien und

Maßstäben gearbeitet. Kleinplastik bis Monumen-

talplastik, Bauplastik, Reliefs, künstlerisch gestal-
tetes Gebrauchsgerät, Kunstgewerbe und Schmuck

sind Stationen seiner umfassenden künstlerischen

Kapazität. Durch die Anregung seines Bruders

Dr. GEORG Habich, der langjähriger Direktor des

Bayerischen Münzkabinetts war, wagte er sich mit

großem Erfolg auch an Plaketten, Medaillen und

Münzen. Obgleich seine Zuneigung von Anfang
an der Bronze galt, so hat er auch in Stein, Eisen,

Holz, ja selbst in Elfenbein, Silber und Gold sein

Können bewiesen. Nicht nur in Deutschland, son-

dern auch im Ausland war HABICHs Kunst ge-
schätzt. Er arbeitete unter anderem für Auftrag-
geber in Rußland, Belgien, Luxemburg, Finnland

und Indien. Außer in diesen Ländern befinden sich

heute Kunstwerke von Habich noch in Holland,
Italien, Österreich und der Schweiz.

Professor Habich lebteab Herbst 1937 wiederin sei-

ner Heimatstadt Darmstadt, wo er 1944 durch Bom-

ben alles verlor, was er besessen hatte.

Wie alle echten Künstler, so war Ludwig Habich

nie ganz mit dem von ihm Geschaffenen zufrieden.

Deshalb kam es auch nie zu einer Gesamtdarstel-

lung seines Werkes. Zudem hemmte ab 1933 der

Kunstzwang der damaligen Machthaber jegliche
Weiterentwicklung, mindestens nach außen hin.

Nur wenige seiner Meisterschüler, Freunde und

Verwandten bekamen Einblick in einen durch einen

Vorhang abgetrennten Teil seines privaten Ateliers,
in welchem er viele neue Arbeiten in Gips formte,
die eine deutliche Weiterentwicklung fern der Nazi-

kunst zeigten. Diese Stücke wären sicher von der

staatlichen Kunstkritik zur «Entarteten Kunst» ge-

rechnet worden, wenn sie bekannt gewesen wären.

Habich lehrte weiter und vermittelte seinen Schü-

lernund Schülerinnen all jene Grundlagen, welche

sie befähigten, zu eigener Gestaltung zu finden. In

seinen freien Stunden aber arbeitete er oft einsam

Bronzestatuette „Der Berserker" um 1925.

(Foto P.Weyrauch.)
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an neuen und zum großen Teil expressiven Gestal-

tungs- und Ausdrucksmöglichkeiten. Bis auf we-

nige dieser Plastiken, die wahrscheinlich heimlich

von einem guten Freund gegossen worden sind,
wurden alle die vor der Öffentlichkeit verborgenen
Werke zwischen 1933 und 1944 leider vernichtet.

Allerdings hat Habich auch von diesen Arbeiten ei-

niges an gute Freunde verschenkt.

LUDWIG Habich war seit 1895 mit einzelnen Wer-

ken auf vielen nationalen und internationalen

Kunstausstellungen vertreten. Eine Gesamtdarstel-

lung seines Schaffens steht noch aus. Erfreulich war

deshalb die im Frühjahr 1972 anläßlich des 100. Ge-

burtstages HABICHs in Darmstadt veranstaltete Ge-

denkausstellung. Sie war ein erster Versuch, den

Umfang seines Wirkens zu zeigen. Einen besonde-

ren Akzent bekam die Ausstellung dadurch, daß sie

im «Ernst-Ludwig-Haus» veranstaltet werden

konnte. In dem von mehreren Denkmälern HA-

BICHs umgebenen Gebäude befand sich seine Ar-

beitsstätte von 1901 bis 1906. Aus seinem vielgestal-
tigen Werk konnten, außer den öffentlichen Denk-

mälern im Darmstädter Stadtgebiet, 65 Original-
werke gezeigt werden. Unter anderem war eine Bü-

ste aus demJahre 1888 und eine der «einsamen» Ar-

beiten aus der Zeit um 1940 zu sehen, gewisserma-
ßen Anfangs- und Endpunkt seines Schaffens, zwi-

schen denen sich die Wandlung seiner künstleri-

schen Auffassung vollzog.

„Drei Maskentänzer mit Schild und Schwert"

Bronze um 1940. Die Darstellung der rhythmisch
aneinandergereihten Krieger war gegen den organisierten
Kriegswahn gerichtet.
(Foto: P. Weyrauch.)


