Fredy Meyer

Sankt Jakobus der Altere in Kempfing —

Ein Werk von Johann de Pay dem Jiingeren?

Zu den wenigen bekannten Zeugnissen der Riedlin-
ger Malerfamilie de Pay gehort der Rosenkranzaltar
im Miinster zu Heiligkreuztal, der mit grofSer Wahr-
scheinlichkeit Johann de Pay dem Alteren zuzu-
schreiben ist. Der Altar wurde 1619 von der Abtissin
Katharina Roggweil gestiftet und ist Maria und den
fiinfzehn Geheimnissen des Rosenkranzes gewid-
met."! Auf der linken Seite der Predella ist ein Bild des
hl. Jakobus als Pilger zu sehen. Es ist nur 15 x25 cm
grof3, aber dennoch auferordentlich eindrucksvoll.

Kiinstler de Pay fltichteten aus Flandern — handelt es sich
beim heiligen Jakobus in Heiligkreuztal um ein Portriit?

Miide und erschopft sieht er aus, nicht wie der glau-
bensstarke Verkiinder des Evangeliums, der
unbeugsame Mirtyrer vor der Hinrichtung oder der
legendédre Schlachtenhelfer (Matamoros), sondern
wie ein weitgereister, ermatteter Pilger, der von den

Der hl. Jakobus als Pilger am Rosenkranzaltar im Miinster
St. Anna, Heiligkreuztal (1619). Johann de Pay dem Alteren
zugeschrieben, Ol auf Holz (15 x 25 cm).
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Strapazen einer langen Wallfahrt gezeichnet ist. Mit
breitkrempigem Hut auf dem schulterlangen Haar
und nur lose umhéngendem Pilgermantel, den Kopf
auf den rechten Arm gestiitzt — so ruht er aus mit auf-
merksam prifendem und zugleich nach innen
gekehrtem Blick, als ob er ein schweres Schicksal zu
tragen hitte. In seiner linken Hand hélt er einen zier-
lichen Pilgerstab. Vor ihm auf dem Tisch sind einige
Miinzen und ein Beutelbuch zu erkennen, Hut und
Mantel sind mit Pilgerzeichen, der Jakobsmuschel
und den Jerusalemstdben, geschmiickt.

Die realistische Darstellung der Gesichtsziige
und Korperhaltung, die detailgenaue Wiedergabe
der Hiande, Haar- und Barttracht und der raffinierte
Gebrauch von Lichteffekten verraten unverkennbar
den Einfluss der altniederldndischen Malerei. Der
Nimbus weist ihn als Heiligen aus. Der physiogno-
mische Vergleich des Heiligenbildes mit den Selbst-
portrits verschiedener de Pay gibt nach Winfried
ABfalg jedoch zu erkennen, dass Johannes Pay der
Altere in erster Linie nicht den Apostelmértyrer, son-
dern sich selbst oder ein Mitglied seiner Familie, sei-
nen Vater Hansen de Pay oder Onkel Engelbert de
Pee (1540-1605), in der Figur des hl. Jakobus portri-
tiert hat.” Beide fliichteten um 1570 aus den seit 1568
vom Religionskrieg heimgesuchten habsburgischen
Niederlanden nach Stiddeutschland. Hier schufen
sie sich — fern ihrer flandrischen Heimat — eine neue
Existenz. Engelbert lie8 sich 1570 als bayerischer
Hofmaler in Landshut, Hansen vor 1600 in Riedlin-
gen nieder. Sein Sohn Johannes Pay der Altere
wurde gleichfalls Maler. Er war aus den Erzdhlun-
gen des Vaters und Onkels tiber das Fliichtlings-
schicksal seiner Familie sicher gut informiert. Ob der
Kiinstler im Bild des hl. Jakobus vielleicht die
Gestalt des Vaters als «<homo viator» — als heimatlo-
sen Wanderer und Pilger aus Glaubensgriinden —
dargestellt hat?

Fast identisches Jakobus-Bild in Kempfingen bei Miin-
chen — Der Riedlinger Johann de Pay d. A. scheidet aus

Interessanterweise ist nun auch in der katholischen
Filialkirche St. Jakobus d. A. in Kempfing, 35 km &st-
lich von Miinchen, eine Darstellung des hl. Jakobus
als Pilger tiberliefert, die vom Motiv und Stil her mit
dem Bild am Rosenkranzaltar in Heiligkreuztal bei-
nahe vollig identisch ist.* Es handelt sich um ein
Olbild vom hl. Jakobus am Antependium des
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Rosenkranzaltar im Miinster St. Anna, Heiligkreuztal (1619), Johann de Pay dem Alteren zugeschrieben.
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Der hl. Jakobus als Pilger, Ol auf Leinwand (45 x 54 cm) in der
Filialkirche St. Jakobus d. A. in Kempfing bei Miinchen (um
1660), Johann de Pay dem Jiingeren zugeschrieben.

Hauptaltars, auf dem der Pilgerapostel allerdings
wesentlich grofer und tiberdies spiegelverkehrt dar-
gestellt ist.

Die Entstehung des frithbarocken Altars wird in
dem von Ernst G6tz und anderen bearbeiteten vier-
ten Band des Bayern-Dehio um 1660/70 datiert.’
Uber den Maler bzw. die Herkunft des Bildes
schweigen sich die kunstgeschichtlichen Kompen-
dien aus’. Nach Aussage des Kirchenfiihrers des
Pfarrverbands Aufkirchen wurde das Antependium
von Johann Martin Karl aus Erding gemalt.” Der
Hinweis kann sich auf eine Quittung vom 27. Juli
1843 stiitzen, nach der der Maler das mit einem tape-
tendhnlichen Blumenmuster in historistischer
Manier dekorierte Antependium mit dem Ovalbild
des hl. Jakobus (45 x 54 cm) fiir 9 Gulden und 48
Kreuzer angefertigt hat.®* Mit diesem Ergebnis wire
die Frage nach der Provenienz des Bildes anschei-
nend schnell beantwortet: Das Antependium ist
ganz offensichtlich in der Werkstatt des Malers Mar-
tin Karl entstanden. Dennoch kann er nicht als
Erschaffer des ganz in der Tradition der niederldndi-
schen Malerei stehenden Bildes gelten, sondern nur
Kopist einer élteren Bildvorlage sein.

Denn das Motiv, die spiegelbildliche Wiedergabe
und die grofe stilistische Ubereinstimmung mit dem
Jakobusbild in Heiligkreuztal weisen unverkennbar
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auf Johann de Pay den Alteren hin. Geht man davon
aus, dass das urspriingliche Bild fiir den neuen baro-
cken Hochaltar bestimmt war, so miisste es ebenfalls
um 1660/70 entstanden sein.

Hierbei stellt sich jedoch die Frage, wie das Ent-
stehungsdatum und der Bestimmungsort des Bildes
mit der Biografie und dem Wirkungsradius des
Riedlinger Kiinstlers in Einklang gebracht werden
kénnen. Leider gibt es von Johann de Pay dem Alte-
ren nur sehr wenige gesicherte Lebensdaten und
sind gerade das genaue Geburts- und Todesjahr
unbekannt. Man weif lediglich, dass er am 1. Juni
1610 in Riedlingen Ursula Albrecht heiratete und mit
ihr elf Kinder hatte. 1636 wurde er zum Biirgermeis-
ter seiner Stadt gewé&hlt.” Als Beruf des Brautigams
und Vaters wird in den Standesregistern der des
Malers (pictor) angegeben, doch sind von ihm fast
keine Werke erhalten." Nur der ihm zugeschriebene
Rosenkranzaltar in Heiligkreuztal und die 1602 in
Miinchen entstandene Zeichnung «Merkur und
Argus» sind von ihm bekannt." Immerhin ist mit
dieser Zeichnung ein Aufenthalt des Malers in Miin-
chen, in nicht allzu weiter Entfernung von Kemp-
fing, fiir den Anfang des 17. Jahrhunderts belegt.
Dennoch kommt er als Maler des Jakobusbildes in
Kempfing mit grofer Wahrscheinlichkeit nicht in
Betracht. Zum einen aus Altersgriinden. Nimmt
man an, dass er bei seiner Verméhlung 1610 ca. 30

Filialkirche St. Jakobus d. A. in Kempfing bei Miinchen.

Schwiébische Heimat 2012/2



Jahre alt war, so hitte er dasum 1660/70 datierte Bild
noch im hohen Alter von 80 bis 90 Jahren gemalt.
Beriicksichtigt man ferner, dass der Hochaltar von
einem hiesigen Kiinstler, vermutlich von dem Erdin-
ger Philipp Vogel, angefertigt wurde und dass man
z. B. beim Neubau der Mutterkirche Aufkirchen
1725-1731 ebenfalls Einheimische mit den Bau- und
Renovationsarbeiten beauftragte,'” so kommt ein
hochbetagter und dazu noch im weit entfernten
Riedlingen lebender Johann de Pay der Altere kaum
in Betracht, auch wenn der Kempfinger Jakobus mit
dem Pilgerpatron in Heiligkreuztal fast vollig iden-
tisch ist.

Ein Werk von Johann de Pay dem [iingeren?
Tatig in Landshut, Miinchen und Augsburg

Auf Grund eben dieser Identitdt kann das Bild aber
nur von einem Kiinstler aus der Umgebung des
Riedlinger Malers gemalt worden sein. Und so
spricht denn auch vieles dafiir, dass es nicht von ihm
selbst, sondern von einer Person aus dem engsten
familidren Umkreis, ndmlich seinem Sohn, Johann
de Pay dem Jiingeren (1609/1614-1660), stammt."

Er setzte nicht nur die Malertradition der Familie
fort, sondern ging nach seinen Lehr- und Wander-
jahren' wie sein Groflonkel Engelbert de Pee'” eben-
falls nach Bayern, wo er rasch Karriere machte. Seit
1637 arbeitete er fiir den kurfiirstlichen Hof in Miin-
chen, wo er sich nach bescheidenen Anfingen mit
Ausbesserungsarbeiten trotz seines jugendlichen
Alters bald einen ausgezeichneten Ruf erwarb. Die
damaligen Miinchner Kiinstler versuchten dem
«Fremdling» die Austibung seiner Kunst streitig zu
machen und lehnten seinen Antrag auf Aufnahme in
die Malerzunft ab, doch trotz ihrer Anfeindungen
wurde er schon kurze Zeit spéter (1640) zum kur-
fiirstlich-bayerischen Kabinetts- und Hofmaler
ernannt und mit Auftrigen geradezu iiberhéuft.' In
der Tat, eine Traumkarriere. Noch hundert Jahre spa-
ter rechnete der deutsche Bibliothekar, Historiker
und Mitbegriinder der Bayerischen Akademie der
Wissenschaften, Andreas Felix von Oefele (1706—
1780), den welt-beriihmten Dubay zu den beriihmten
Malern der Stadt."”

In Miinchen bekam er unter anderem den Auftrag
fiir zwei Gemailde, die leider nicht mehr erhalten
sind, ndmlich ein Deckenstiick in der 1840 abgebro-
chenen Maria-Hilf-Kapelle in der Au'® und das Ves-
perbild der Beweinung Christi in der Pfarrkirche St.
Peter in Miinchen."” Auch auflerhalb der bayerischen
Metropole, in der Gegend von Wasserburg und
Landshut, soll er mehrere Deckenstiicke und Tafelbilder
hinterlassen haben.”” Doch leider gibt es aufler dem
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Hauptaltar der Filialkirche St. Jakobus d. A. in Kempfing mit
dem Bildnis des hl. Jakobus als Pilger am Antependium.

Choraltarblatt der Himmelfahrt Mariens fiir die St.
Martinskirche von Landshut in der einschldgigen
orts- und kunstgeschichtlichen Literatur nicht einen
einzigen Beleg.”!

Seit 1642 ist Johann de Pay in Augsburg nachge-
wiesen. Hier malte er unter anderem 1649 ein Selbst-
portrit, das hinsichtlich der geradlinig verlaufenden
Nase, der Augen und Augenbrauen sowie der Form
des Oberlippen- und Kinnbartes partielle physio-
gnomische Ahnlichkeit mit dem Gesicht des Jakobs-
pilgers erkennen ldsst.”? Zu seinen letzten Werken
gehoren das Altargemaélde des «Martyriums des hl.
Sebastian» fiir die Kapuzinerkirche in Riedlingen®
und das oben erwdhnte Choraltarblatt «Marid Him-
melfahrt» in Landshut, das er 1658 begann, jedoch
nach seinem Tod von Hieronymus Ménderlein voll-
endet wurde.* Es befindet sich heute nicht mehr in
Landshut, sondern als Leihgabe der Bayerischen
Staatsgeméldesammlung im Querhaus der im Zwei-
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Johann de Pay der Jiingere (1614-1660). Selbstbildnis 1649
(87 x 75 cm). Miinchen, Alte Pinakothek.

ten Weltkrieg ausgebombten Reuererkirche in Wiirz-
burg.” Wie der kurze biografische Uberblick zeigt,
war Johann de Pay der Jiingere von 1637 bis zu sei-
nem Tode 1660 als kurbayerischer Hofmaler nach-
weislich in Miinchen, Augsburg und Landshut tétig.
Rein geografisch gesehen, liegt die Jakobskirche von
Kempfing zwischen Miinchen und Landshut auch in
seinem Wirkungsbereich, und es verstirkt sich
damit die oben erhobene Vermutung, dass er als
Maler des Altarbildes nicht auszuschliefen ist.

Anton van Dyck das Vorbild fiir Johann de Pay d. |. —
Das Portrit des Kiinstlers spdter kopiert

Eben diese immer noch sehr hypothetische
Annahme verstérkt sich durch einige Beobachtun-
gen, Urteile und Nachrichten, die schon von Zeitge-
nossen” iiber sein Werk und seine Arbeitsweise
tiberliefert sind. Johann de Pay hat als Maler und
Zeichner gewirkt. Ein Schwerpunkt seines kiinstleri-
schen Schaffens war die Portrdtmalerei. 1634 hielt er
sich ldngere Zeit in Antwerpen auf, um die grofien
niederldndischen Meister kennenzulernen und sich
deren Technik und Stil anzueignen. Seine groflen
Vorbilder waren die beriihmten flamischen Maler
Rubens und Rembrandt, besonders aber Anton van
Dyck (1599-1641), dessen Stil, Stimmung und Farb-
gebung er nachahmte und dessen Gemaélde ihm als
Vorlage zu eigenen Schépfungen dienten.” Aus die-
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sem Grunde hat ihn der Maler, Kunstliterat — und
Konkurrent — Joachim von Sandrart (1606-1688) in
seiner 1675-1688 herausgegebenen «Teutschen Aka-
demie» in etwas herabsetzender Weise als im Kopie-
ren sehr emsig bezeichnet®® und ihn damit als Kopist
deklassiert.” Bekanntestes Beispiel ist das oben
erwdhnte Altarbild der «Beweinung Christi» fiir St.
Peter in Miinchen, das in Komposition und Aus-
drucksweise grole Ahnlichkeit mit dem gleichnami-
gen Gemilde des niederldndischen Malers van Dyck
besitzt.”

Positiver hat ihn Felix Andreas Oefele in seinen
Notizen zu einem bayerischen Kiinstlerlexikon
beurteilt. Auch er erwdhnt unter Berufung auf San-
drart, dass er — tibrigens zusammen mit seinem
Freund Georg Fischer — sehr fleifig kopierte, weist
aber darauf hin, dass er auch in gros mahlte und Qute
conterfeit machte.” Bei Oefele findet sich tiberdies die
fiir die Entstehung des Jakobusbildes in Kempfing
hochst aufschlussreiche Bemerkung, dass de Pay das
Marienbild fiir St. Peter in Miinchen nicht nur nach
einem in Kupfer gestochen(en) Bild von van Dyck,
sondern umgekehrt gemalt hat: De Pay, ein Nidlinder
gewest, pinxit ad S. Petrum Monaci das vesper bild nach
einem stuck ant. van Dyck, so in Kupfer gestochen, aber
er hat es umkehrt gemahlen.® Und diese Aussage fin-
det ihre volle Bestdtigung, wenn man das Bild mit
der Originalvorlage von Anthony van Dyck ver-
gleicht.” De Pay ist mit seinem Vorbild in Farbge-
bung und vielen Details zwar nicht vollig identisch,
Bildkomposition, Korperhaltung und Gesichtsaus-
druck der Personen stimmen mit der Darstellung
des niederldndischen Meisters jedoch fast vollig
tiberein.

In diesem Zusammenhang stellt sich auch die
Frage, wann und von wem Johann de Pay dazu den
Aulftrag erhalten hat. Da das Patronatsrecht der Pfar-
rei Aufkirchen, zu der die Jakobuskapelle in Kemp-
fing nachweislich seit 1315 gehort,* dem Freisinger
Domdekan zustand und 1363 die Pfarrei sogar dem
Domdekanat inkorporiert wurde, kommt als Auf-
traggeber in erster Linie der Freisinger Kirchenherr
in Frage.” So geht z. B. der Neubau der Mutterkirche
in Aufkirchen von 1725 bis 1731 auf die Initiative des
Ruraldekans, Pfarrers und Freisingischen Geistli-
chen Rats Simon Paurschmid zuriick.* Orientiert
man sich am Entstehungsdatum des Hochaltars, so
konnte der Maler um 1660 mit dem Bild beauftragt
worden sein.

Kehren wir zum Abschluss unserer Studie zurtick
zum Maler des Kempfinger Antependiums, Johann
Martin Karl. Auf Grund der groen Ahnlichkeit der
beiden Apostelbilder kann er es nur von einer friihe-
ren Vorlage vermutlich aus der Jakobuskirche in
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Antony van Dyck, Grablegung Christi, Antwerpen,
Koninklijk Museum voor Schone Kunsten.

Kempfing abgemalt haben. Als Anhaltspunkt dafiir
kann wiederum eine Quittung aus der Ausstattungs-
und Restaurationsgeschichte der Filialkirche weiter-
helfen. Am 20. September 1822 bestétigte der Maler
Josef Feichtinger, dass ihm fiir ein ... Andibentium und
2 seiten Fligl dan der Heill. Jakous gemallend gefasst (...)
9 Gulden und 48 Kreuzer empfangen hatte.”” Die
Formulierung ist m. E. so zu verstehen, dass er ein
aus Holztafeln bestehendes Antependium bemalte,
an dem oder woran (= dan) sich bereits ein Bildnis
des hl. Jakobus befunden hatte. Vielleicht handelt es
sich bei diesem Bildzeugnis um das von Johann de
Pay um 1660 selbst geschaffene Bild, das mitsamt
dem Antependium von Johann Feichtinger 1822
frisch bemalt wurde und 1843 von Martin Karl wie-
derum kopiert worden ist.

In seinem Aufsatz iiber den «Rosenkranz im
Miinster zu Heiligkreuztal» und Johann de Pay den
Alteren duflert Winfried Affalg die Hoffnung, in
Zukunft noch das eine oder andere Werk dieses
Meisters in einer oberschwabischen Kirche zu fin-
den.” Dieser Wunsch bleibt bis jetzt unerfiillt. Statt-
dessen wurde in einer niederbayerischen Kirche die
Kopie eines Bildes Johann de Pays des Jiingeren ent-
deckt, das dieser nach der Vorlage eines Jakobusbil-
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Johann de Pay der Jiingere, Grablegqung Christi (Ol auf Lein-
wand). Altarbild in St. Peter, Miinchen. Aufnahme: Johannes
Haidn, Pfarrarchiv St. Peter, Miinchen.

des seines Vaters, Johann de Pay dem Alteren, am
Rosenkranzaltar der Klosterkirche in Heiligkreuztal
geschaffen hat.

ANMERKUNGEN

—_

Vgl. Georg Dehio, Handbuch der deutschen Kunstdenkmailer,

Baden-Wiirttemberg II, Regierungsbezirk Freiburg und

Tiibingen, bearbeitet von Dagmar Zimdars u. a., Miinchen-

Berlin 1990, S. 295 und vor allem Winfried Afifalg, Der Rosen-

kranzaltar im Miinster zu Heiligkreuztal — ein Werk von

Johann de Pay. In: Schwibische Heimat 1986, S. 34-39; zur

Geschichte der Kiinstlerfamilie de Pay siehe Rudolf Biitterlin,

Die Kiinstlerfamilie der Pay aus Riedlingen. In: Schwibische

Heimat 1986, S. 24-33.

2 Vgl. Biitterlin (wie Anm. 1), S. 27, und ABfalg (wie Anm. 1),
S. 38.

3 Diese Vermutung hat schon Winfried ABfalg geduBert: «Sah
der Kiinstler im Jakobus die Gestalt seines Vaters, den Fliicht-
ling aus Religionsgriinden, einen Pilger aus politischen Unbil-
len?». Vgl. Afalg, Rosenkranzaltar (wie Anm. 1), S. 38.

4 Eine Reproduktion des Bildes findet sich als Frontispiz erst-
mals bei Bernhard Graf, Oberdeutsche Jakobusliteratur. Eine
Studie iiber den Jakobuskult in Bayern, Osterreich und Stidti-
rol (=Kulturgeschichtliche Forschungen, hg. v. Dietz-Riidiger
Moser), Miinchen 1991.

5 Georg Dehio, Handbuch der Deutschen Kunstdenkméiler, Bay-

ern IV, Miinchen und Oberbayern, bearb. v. Ernst Gétz u. a.,

1990, S. 523.

201



6 Vgl. Die Kunstdenkmale des Regierungsbezirks Oberbayern,
IV. Teil, Nachdruck der Ausgabe Miinchen 1912, Miinchen-
Wien 1982, S. 1256; Handbuch der Deutschen Kunstdenkma-
ler (wie Anm. 1); Georg Brenninger, Die Kirchen Aufkirchen,
Kempfing, Stammham, Notzing, Oberding, Niederding,
Schwaig und Franzheim, hg. v. Georg Gruber, Aufkirchen
1981, S. 15-17, und Georg Gruber, Die Kirchen des Pfarrver-
bandes Aufkirchen, Salzburg 2004, S. 17-19. Georg Gruber,
Aufkirchen, verdanke ich die Vermittlung zahlreicher Infor-
mationen zur Geschichte der Pfarrei Aufkirchen und der
Filialkirche Kempfing.

7 Vgl. Georg Gruber, Die Kirchen des Pfarrverbandes Aufkir-

chen, Salzburg 2004, S. 17.

Vgl. dazu die Dokumentation zur Bau-, Aussstattungs- und

Restaurierungsgeschichte der Kath. Filialkirche St. Jakobus d.

A. in Kempfing von Dr. phil. Stefan Nadler und Maria Hilde-

brand M.A. vom Mai 2002 beim Kunstreferat der Erzdizese

Miinchen-Freising, S. 21: Dem Mahler Karl in Erding wurde

bezahlt fiir ein neues Antipendium zu mahlen 9 f1 48 x; ebenda

ferner: ... wurde ein ganz neues Adybendium auf Malerlein-
wand Stoffartig gemalen in das innere Oval wurde der heil.

Jakobus d. A. hineingemalen. Fiir die Vermittlung archivali-

scher Informationen zur kath. Filialkirche St. Jakobus d. A. in

Kempfing und ihren fachkundigen Rat danke ich Frau Dr.

Maximiliane Buchner vom Kunstreferat der Erzdizese Miin-

chen-Freising.

9 Vgl. Biitterlin (wie Anm. 1), S. 278, und Affalg (wie Anm. 1), S. 34.

10 Ebenda.

11 Stddelsches Kunstinstitut Frankfurt/M. Die Zeichnung trégt
den Vermerk Johannes Debay von Riedlingen in Minchen dem
1602 Jahr. Vgl. Biitterlin (wie Anm. 1), S. 27.

12 Brenninger (wie Anm. 6), S. 1ff.

13 Als Todesjahr wird in den Kiinstlerlexika allgemein das Jahr
1660 genannt. Die Angaben zu seinem Geburtsjahr schwanken
zwischen 1590, 1609 und 1614. Vgl. Felix Joseph Lipowsky,
Bairisches Kuenstlerlexikon, Bd. 2 von P bis Z, Miinchen 1810,
S. 5 (1609-1660); G. K. Nagler, Neues allgemeines Kiinstler-
Lexikon, Unverdnderter Abdruck der ersten Auflage
1835.1852, Bd. 12, Leipzig, S. 173 (1590-1660); K. G. Saurer, All-
gemeines Kiinstlerlexikon, Bd. 7, Miinchen-Leipzig 2000,
S.617, und Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von
der Antike bis zur Gegenwart, begr. v. Ulrich Thieme und Felix
Becker, hg. v. Hans Vollmer, Bd. 26, Leipzig 1932, S. 324,
(1609/1614-1660); Biitterlin (wie Anm. 1), (1614-1660).

14 1634 hielt er sich bei Verwandten in Antwerpen auf, wo er
wabhrscheinlich die groBen flimischen Meister kennenlernte.
Vgl. Biitterlin (wie Anm., 1), S. 30.

15 Engelbert de Pee (ca. 1540-1605) wohnte seit 1570 als gewester
Hofmaler aus Briissel in Landshut, wo er sich unter anderem
an der Ausmalung der Burg Trausnitz beteiligte. Vgl. Biitterlin
(wie Anm. 1), S. 26. Dort werden ihm auflerdem die beiden
Bildnisse von Herzog Wilhelm V. von Bayern und seiner
Gemahlin Renata von Lothringen zugeschrieben. Vgl. Georg
Dehio, Handbuch der Deutschen Kunstdenkmaler, Nieder-
bayern, bearb. v. Michael Brix u. a., 1988, S. 337f.

16 Nach Angabe der Hofzahlamtsrechnungen wurden ihm 1638
fiir mehrere Portrits 297 Gulden ausbezahlt. Vgl. Allgemeines
Kiinstlerlexikon (wie Anm. 11), S. 324; Nagler, Kiinstlerlexikon
(wie Anm. 11), S. 173.

17 Felix Andreas von Qefele, Adversaria historiae Bavaricae
(Materialsammlung iiber bayerische und andere Kiinstler in
alphabetischer Ordnung). Ms. Bayer. Staatsbibliothek 5, fol.
53f. Die Fotoaufnahmen wurden dankenswerterweise von der
Staatsbibliothek Miinchen zur Verfiigung gestellt.

18 Nagler, Kiinstlerlexikon (wie Anm. 11), S. 173.

19 Fiir die freundliche Ubermittlung des Bildes gebiihrt dem
Archivar der Pfarrei St. Peter, Johannes Haidn, mein herz-
lichster Dank.

20 Ebenda wohl unter Bezug auf Nagler, allerdings ohne Nach-
weis.

21 Die umfangreiche Baugeschichte der Frauenkirche und der
Pfarrkirche St. Jakob in Wasserburg hat Stefan Nadler unter
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Auswertung samtlicher Archivquellen dokumentiert (Vgl.
Stefan Nadler, Dokumentationen zur Bau-, Ausstattungs- und
Restaurierungsgeschichte der Frauenkirche und der Pfarrkir-
che St. Jakob in Wasserburg/Inn, Wasserburg 2007, Stadtar-
chiv Wasserburg, BBFO109). Ein Hinweis auf Arbeiten de Pays
fiir Wasserburg findet sich darin jedoch nicht. Das gilt ebenso
fiir die ortsgeschichtliche Literatur und die Stadtchronik von
Wasserburg. Freundl. Auskunft von Stadtarchivar Matthias
Haupt, Wasserburg/Inn vom 9. September 2009. Die Durch-
sicht der verschiedenen Bénde des Corpus der barocken
Deckenmalerei in Deutschland fiir den Freistaat Bayern,
Regierungsbezirk Oberbayern erbrachte ebenfalls keinen Hin-
weis (Vgl. Corpus der barocken Deckenmalerei in Deutsch-
land, begriindet von Hermann Bauer und Bernhard Rupp-
recht, fortgefiihrt von Frank Biittner, Bd. 1-13, Miinchen
1989-2008).

Das Selbstbildnis wurde freundlicherweise als Bilddatei von
der Bildagentur der Museen in Weilheim (Artothek) zur Ver-
fligung gestellt.

Biitterlin (wie Anm. 1), S. 30.

Hieronymus Ménderlein konnte nur unter grofien Schwierig-
keiten zur Vollendung des Olbildes gezwungen werden. Vgl.
dazu Felix Joseph Lipowsky, Baierisches Kiinstlerlexikon Bd. 2
von P-Z, Miinchen 1810, S. 5f.

Vgl. Georg Dehio. Handbuch der Deutschen Kunstdenkmiailer,
Franken,Die Regierungsbezirke Oberfranken, Mittelfranken
und Unterfranken, bearb. von Tilmann Breuer u. a., 2. Aufl.
1999, S. 1186f.

Vor allem von Joachim von Sandrart.

Vgl. Lipowsky, Kiinstlerlexikon, S. 5; Nagler, Kiinstlerlexikon
(wie Anm. 11), S. 173; Allgemeines Kiinstlerlexikon (wie Anm.
11), S. 324.

Vgl. Joachim von Sandrart, Teutsche Academie der Bau-, Bild-
und Malerey-Kiinste. Nachdruck der Ausgabe Niirnberg
1675-1680, Nordlingen 1994, Bd. I. Der Teutschen Academie
Zweyter Teil, Nr. 255, S. 324.

Das abfillige Urteil wurde sicher nicht ganz ohne Konkurrenz-
neid gefallt, da Sandrart 1658 mit de Pay um den Aulftrag fiir
das Marienbild in Landshut gestritten, letzterer aber fiir 2100 f1
den Zuschlag erhalten hatte. Vgl. Lipowsky, Kiinstler-Lexikon
(wie Anm. 11), S. 5; Nagler, Kiinstler-Lexikon (wie Anm. 11), S.
174; Biitterlin, Kiinstlerfamilie de Pay (wie Anm. 1), S. 33.

Vgl. Biitterlin, Kiinstlerfamilie de Pay (wie Anm. 1), S. 30.
Eben auf diesen schlag — wie(Georg) fischer — waren im copie-
ren in klein ser embsig de Pay und doch auch in gros mahlte
und gute conterfait machte. Aus: Oefeleana, Ms. Bayer Staats-
bibl. 5, fol. 33.

Ebenda. Das Altarbild fiel entgegen der Annahme Rudolf Biit-
terlins (wie Anm. 1), S. 30, nicht «dem Flammeninferno von
1944 zum Opfer», sondern befindet sich wieder in der Pfarr-
kirche. Freundl. Hinweis von Johannes Haidn, Kath. Pfarramt
St. Peter, Miinchen, vom 14. Mirz 2009.

Das Gemaélde befindet sich im Koninklijk Museum voor
Schone Kunsten, Antwerpen (Cat. 718). Vgl. dazu die Abbil-
dung bei Erik Larsen, The Paintings of Anthony van Dyck. Fre-
ren 1988, Abb. 225.

Die Kirche wird erstmals in der Ditzesanbeschreibung des
Bistums Freising von 1315 unter Bischof Konrad erwhnt: Auf-
kirchen...h(abe)t I1I filias: Innung, duo Dieng, Chaempfing &
Notzing.

Die in ihrer Bausubstanz noch um 1200 datierte Filialkirche
gehorte als Filiale von Aufkirchen zum kurfiirstlichen Hof-
und Landgericht Erding. Freundl. Hinweis von Dr. Ernst Gétz,
Didzesanarchiv Freising; zu den Herrschaftsverhiltnissen
siehe Historischer Atlas von Bayern, hg. v. der Kommission fiir
Bayerische Landesgeschichte, Teil Altbayern, Heft 58. Das
Landgericht Erding von Susanne Margarethe Herleth-Krentz
und Gottfried Mayr, Miinchen 1997.

Vgl. Brenninger (wie Anm. 6), S. 1.

Vgl. Hildebrand /Nadler, Dokumentation zur Bau-, Ausstat-
tungs- und Restaurierungsgeschichte, (wie Anm. 3), S. 16.
Affalg (wie Anm. 1), S. 39.
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