Hermann Bausinger

Warum ist die Alb blau?

Literatur und Landschaft*

In Eduard Morikes Mérchenerzdhlung Das Stuttgar-
ter Hutzelminnlein sieht der wandernde Schuster
Seppe die Alb, als eine wundersame blaue Mauer ausge-
streckt, und er merkt dazu an: Nicht anders hatte er sich
immer die schonen blauen Glasberge gedacht, dahinter,
wie man thm als Kind gesagt, der Konigin von Saba
Schneckengiirten liegen. Die Konigin von Saba kommt
aus dem Alten Testament; in zwei fast gleich lauten-
den Berichten wird dort vom Besuch der schonen
und unermesslich reichen Konigin beim weisen
Konig Salomo erzdhlt. Von Schneckengirten ist
dagegen in der Bibel nicht die Rede; es ist vielmehr
eine historische und neuerdings wiederbelebte
Erfahrung von der Alb, wo es — so driickt es Her-
mann Fischers «Schwébisches Worterbuch» recht
unpoetisch aus — Schneckenmistereien gab. Es ist nur
eine beildufige Assoziation Morikes, aber sie ist nicht
belanglos — man stutzt, und man soll stutzen, denn
in dem rasch hingeworfenen Bild klingt das Thema
des Mérchens an: das Ineinander schwébischer All-
tagsszenen und einer exotischen Traumwelt, wie es
spater im Pendeln der schonen Lau zwischen der
recht wirklichkeitsnahen Klosterwirtschaft und
ihrem unterirdischen Zauberreich im Blautopf zum
Ausdruck kommt.

Auch Glasberge lassen Leserinnen und Leser stut-
zen — die blaue Mauer dagegen eigentlich nicht. Dass
die Alb eine blaue Mauer ist, hat man immer wieder
einmal gehort oder gelesen, in touristischen Werbe-
prospekten und Zeitungsfeuilletons, und vermutlich
findet sich dieses Sprachbild auch in den Protokoll-
biichern von Wandergruppen des Heimatbunds
oder des Schwibischen Albvereins. Die Wendung ist
nicht gerade umgangssprachlich; aber wo die Rede
sich ein wenig zu Pathos aufschwingt, wird die Alb
blau und sogar zur blauen Mauer. Man wird zum
Spielverderber, wenn man daran herummakelt, es ist
wie ein Versto8 gegen die sprachliche Kleiderord-
nung. Aber ich geniee das Privileg, dass ich tiglich
durchs Fenster auf Teile der Albkette sehe, und eines
Tages habe ich damit begonnen, bewusst das Blau zu
suchen — und die Suche war vergeblich. Ich gebe zu,
dass ich manchmal auf der Farbskala dicht ans Blau
herankam, aber die Farbnuancen lagen immer noch
néher bei Griin oder Grau. Dies hat mich zu der Titel-

* Der Text basiert auf dem Festvortrag, der am 2. Juni 2008 bei der
Ehrung Wilfried Setzlers durch den Schwébischen Heimatbund
anldsslich seines 65. Geburtstags in Tiibingen gehalten wurde.
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frage provoziert: Warum ist die Alb blau? —bei Morike,
und, wie zu zeigen sein wird, auch bei vielen Andern.

Morikes «grofie blaue Gebirgskette» —
Nowalis’ blaue Blume als romantisches Symbol

Tauchte das Blau nur in Verbindung mit der Kénigin
von Saba auf, so konnte man annehmen, dass hier
nicht nur eine exotische Uberlieferung, sondern
auch ein exotischer Farbwert hertiber geschwapptist
vom vorderen Orient auf die Blaubeurer Alb. Aber
als der Schuster Seppe auf dem Riickweg nach Stutt-
gart ist, erscheint die Alb immer noch blau: Auf dem
Berg, wo der Wolfschluger Wald anfangt, sah man damals
auf einem freien Platz ein Paar uralte Lindenbiume, ein
offen Bethdauslein dabei, samt etlichen Ruhbinken. Allhie
beschaute sich der Seppe noch einmal die ausgestreckte
blaue Alb, den Breitenstein, den Teckberg mit der grofien
Burg der Herzoge, so einer Stadt beinah gleichkam, und
Hohen-Neuffen, dessen Fenster er von Weitem hell her
blicken sah. Er hielt dafiir, in allen deutschen Landen
mdge wohl Herrlicheres nicht viel zu finden sein, als dies
Gebirg, zur Sommerszeit, und diese weite gesegnete
Gegend.

Und auch schon vorher hatte Mérike immer wie-
der einmal diese Farbe ausgewihlt, um die Alb zu
charakterisieren. Als der 22-Jdhrige in Kongen auf-
zieht, schildert er seinem Freund Hartlaub brieflich
die unbeschreiblich reizende und freie Aussicht, und er
hebt hervor, zum Hintergrund habe man eine grofie
blaue Gebirgskette, in deren Mitte Neuffen, im Fernrohr
zum Zeichnen nahe. Zwei Jahre danach, im spiten
November, beschreibt er der Freundin Luise Rau,
wie sich von der Hohe stidlich Stuttgart die langen
weiflen Flichen, die blauen Alpgiirtel im zarten Nebel zei-
gen. Wieder zwei Jahre spater — er ist inzwischen von
den Fildern in die Leonberger Gegend gezogen —
schreibt er das Gedicht Heimweh, in dem er —in reich-
lich schwiilstigen Worten — die Vereinigung mit den
Albbergen, den blauen Bergen, herbeisehnt:

Aber nun —am Fenster wieder,

Blaue Berge seh ich dort!

Und auf briinstigem Gefieder

Drein zu flieflen, zieht’s mich fort.

Und mit 40 — nachdem er das ungeliebte Pfarramt
los geworden ist —entwirft er in der Gegend um Mer-
gentheim das Gedicht Der Petrefaktensammler, in dem
sich das Blau der Alb aus einem sensibel geschilder-
ten Farbspiel entfaltet:
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Und dazwischen mit Entziicken
Nach der Alb hinauf zu blicken,
Deren burggekronte Wiinde

Unser sonnig Talgelinde,

Rebengriin und Wald und Wiesen
Streng mit dunkeln Schatten schlieflen!
Welche liebliche Magie,

Uns im Riicken, iibten sie!

Eben noch in Sonne glimmend

Und in leichtem Dufte schwimmend,
Sieht man schwarz empor sie steigen,
Wie die blaue Nacht am Tag!

Blau, wie nur ein Traum es zeigen,
Doch kein Maler tuschen mag.

Die beiden zuletzt zitierten Verse enthalten einen
fiir unsere Frage entscheidenden weiterfithrenden
Hinweis: Vielleicht ist es ja nicht legitim oder doch
nicht ausreichend, das Blau in der Realitit zu
suchen. Es gehort in den Kompetenzbereich des
Kiinstlers, des Malers, und es ist, wie es Morike
andeutet, mehr noch eine Méglichkeit des Traums —
und damit auch der poetisch trdumenden Rede, der
Poesie.

Man muss sich vergegenwirtigen, dass die Poe-
ten jener Zeit durch die Epoche der Romantik gegan-
gen waren, in der das Sehnsuchtsblau eine wichtige
Rolle spielte — Novalis’ blaue Blume wird oft als zen-
trales romantisches Symbol betrachtet. Das Roman-
tische war ein Aufstand gegen banales, spieBiges
Alltagsverstindnis, auch gegen den trivialen
Umgang mit der Natur. Heute, da Naturgenuss zum
Massenbetrieb geworden ist — so hat es Georg Simmel
ausgedriickt; man konnte auch freundlicher formu-
lieren, dass ein mehr oder weniger romantisches
Naturverstiandnis demokratisiert wurde —, ist nur
noch schwer vorstellbar, wie fremd, ja unméglich fiir
den Grofiteil der Bevolkerung ein &sthetischer
Zugang zur Natur war.
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Ein neuer Blick auf die Natur
iiber den praktischen Nutzen hinaus

Ein Tiibinger Beispiel kann das verdeutlichen. In der
Zeit, als jene Morikebilder entstanden, weideten hier
im spéteren Botanischen Garten, also mitten im Ort,
Kiihe. Fiir eine kleine Ackerbiirgerstadt — und das
war Tibingen trotz der Hochschule — war das nicht
ungewdhnlich; aber diese Viehweide war bis 1836
Teil des stadtischen Friedhofs; zwischen den Grab-
stellen wurden Esparsetten, also Futterpflanzen,
gezogen, und als der stadtische Friedhof weiter nach
Norden verlagert wurde, dienten auch dort einige
Jahre die nicht belegten Flichen den Totengrabern
als Anbaufliche. Es bedurfte erheblicher Anstren-
gungen der stidtischen Verwaltung und der akade-
mischen Biirger, dies zu d@ndern, in einzelnen Initia-
tiven, aber auch korporativ, indem mehrfach
versucht wurde, einen Verschonerungsverein zu
schaffen. Fiir diesen Verein, einen der Vorldufer des
Heimatbunds, sind deshalb verschiedene Griin-
dungsdaten belegt: 1837, 1842 und 1863. Solche
Reformen bezeugen den neuen Umgang mit der
Natur, den neuen Blick auf die Natur.

Die Poeten hatten schon vorher den Auftrag
erkannt, die Welt mit anderen als Werktagsaugen anzu-
sehen — so hat es Hermann Kurz ausgedriickt — und
diese poetische Sicht zu vermitteln. Die Alb, Jahr-
hunderte lang ein unwirtliches und nach auflen
abweisendes Gebirge, wird zur Landschaft — in die-
sem Begriff kommt zum Ausdruck, dass es sich nicht
um ein neutrales Raumgebilde handelt, sondern um
eine eigentiimliche Physiognomie, eine besondere
Pragung, die auch den dsthetischen Blick erlaubt,
vielleicht verlangt. Nur allméhlich schélt sich dieses
an sich distanziertere, aber die Nidhe und Vertraut-
heit suchende Verstehen der Landschaft aus dem
rein praktischen, utilitaristischen, also an der Niitz-
lichkeit orientierten Naturverstdndnis heraus.
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Lichtenstein, das Forsterhaus im Gewitter. Goiiache von Louis
Mayer, 1836. Das Schloss wird erst spiter gebaut.

Im Jahr 1790 wandert Friedrich August Kohler,
ein Tibinger Theologiestudent, tiber die Alb nach
Ulm. Er beschreibt die Fufireise als aufgeschlossener
Beobachter, schildert die duflere Formation der kar-
gen Hochebene, aber auch Arbeit und Lebensweise
der Bewohner, wie dies im damals aufkommenden
Zweig der Statistik und Topographie tiblich wurde.
Aber an einigen Stellen meldet sich neben der cko-
nomisch ausgerichteten Erfahrung das gefiihlvolle
Erleben zu Wort — und bezeichnenderweise taucht
dabei auch unsere Leitvokabel blau auf:

Die Alben, die von Osten nach Siiden bif$ zum blauen
Zollern Berge, der im Hintergrunde des schonen Prospec-
tes ligt, das fruchtbare Tal einschlieffen, haben hier ein
sanfteres Aussehen, weil sie — und nun vermischt sich
die quasi romantisierende Perspektive mit der gén-
gigen niichternen Naturbeschreibung —an ihrem Fufie
bebaut und auf ihrem Riiken mit Waldung bedekt sind.

Es ist unwahrscheinlich, dass Kohler diese Farb-
gebung erfunden hat, — vermutlich stand er schon in
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einer Traditionskette, die es noch aufzudecken gilt.
Gangz sicher war er nicht der Anreger fiir den spéte-
ren Sprachgebrauch, schon deshalb nicht, weil er
sein Reisejournal nicht publizierte; es blieb nur in
einem handschriftlichen Oktavbindchen erhalten.
Jedenfalls aber lassen sich, zeitlich ausgehend von
Kahler, in dichter Folge Belege anfiihren, in denen
das Blau wie an einer Perlenkette aufgereiht ist. 1795
schreibt Schiller sein groies Gedicht Elegie, dem er in
einer spateren Fassung die Uberschrift Der Spazier-
qang gab. Der Dichter bewegt sich unter einem prich-
tigen Dach schattender Buchen, wo ihm die Landschaft
entflieht; aber nach dem Aufstieg auf einem schlin-
gelnden Pfad eroffnet sich die Aussicht:

Unabsehbar ergiefit sich vor meinen Blicken die Ferne,

Und ein blaues Gebirg endigt im Dufte die Welt.

Der Spaziergang ist nicht lokalisiert, und er schil-
dert eine ideale Landschaft; aber Schiller betonte
damals in einem Brief an Wilhelm von Humboldt,
dass er beinahe immer von einem duflern Objekt ausgehe.
Dabei darf als Vorwurf fiir den grofiten Teil der
Naturbeschreibung, beginnend mit dem rotlich strah-
lenden Gipfel eines Bergs, die Umgebung von Jena in
Anspruch genommen werden; aber es ist wohl kaum
zu gewagt, schwibische Erinnerungen nicht nur in
der geschilderten herrschaftlichen - Hohenheimer! —
Pappelallee zu sehen, sondern auch in dem zitierten
Ausblick — Schillers tiber neun Monate dauernder
Aufenthalt in Wiirttemberg lag gerade ein Jahr
zurlick.

Ein dichtes Belegnetz im Siidwesten
von Kerner iiber Hauff bis zu Hermann Lenz

Aber die Frage der Lokalisierung ist halb so wichtig:
Es ist ja doch von vornherein nicht anzunehmen,
dass die blaue Farbung der Berge eine Art Stammes-
merkmal ist. Auch Goethe hat um diese Zeit im
Gedicht Landschaft einen entsprechenden Eindruck
festgehalten:

Das alles sieht so lustig aus,

So wohl gewaschen das Bauernhaus,

So morgentaulich Gras und Baum,

So herrlich blau der Berge Saum!

Was fiir den Stuidwesten herausgestellt werden
darf, ist die grofle Dichte des Belegnetzes. 1798
erscheint die anonyme Schrift Phantasien und Bemer-
kungen auf einer FufSreise durch einen Theil der Schwibi-
schen Alpe. Verfasser ist der gerade 25-jahrige Stutt-
garter Christoph Heinrich Pfaff, Naturwissenschaft-
ler und spiter Professor der Physik und Chemie, ein
niichterner Beobachter, der aber doch von seiner
iiberschwinglichen Entziickung dank der majestiti-
schen Kette der blaulichen Albgebiirge und von der wol-
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kenstrebenden Mauer der Alb spricht, — was Morike in
der blauen Mauer verbindet, ist hier schon beides vor-
handen.

Im Jahr 1815 publiziert Justinus Kerner sein
Gedicht Sommerabend auf Kloster Lorch, in dem er die
Grabstitte der staufischen Herrscher feiert, aber mit
Blick auf die Alb:

Nach mildem Abendregen

Die Liifte kiihlend wehn;

Des Landes reicher Segen

Dampft auf zu blauen Hohn.

1823 kommt der erste Albfiihrer aus der Feder
von Gustav Schwab heraus mit vielen poetischen
Beigaben, — auch hier erscheint die schroffaufsteigende
Bergeswand, schwarzblau von der Entfernung gefirbt;
und Schwab schildert mit Hilfe sich verdndernder
Farben wechselnde Stimmungen: Wenn der Horizont
an den Bergen blau ist, und die Abendsonne einen Strahl
auf diese Ferne wirft, so erheitert und belebt sich bald das
Gemiilde. Die dunkle Farbe des Gebirgs wird in ein durch-
sichtiges Blau verklirt, iiber das der Sonnenschein eine
leichte Rothe giefit...

Drei Jahre spiter ist der Roman auf dem Markt,
der die Alb vollends populdr macht, indem er die
Landschaft historisch auflddt, wie man es vorher nur
aus Balladen kannte: Lichtenstein von Wilhelm
Hauff. Darin heif3t es: Man denke sich eine Kette von
Gebirgen, die von der weitesten Entfernung, dem Auge
kaum erreichbar, durch alle Farben einer herrlichen
Beleuchtung von sanftem Grau, durch alle Niiancen von

Burg Rechberg, die
1865 von einem Blitz
eingedschert wurde,
gegen den Hohen-
staufen. Gotiache von
Louis Mayer, 1836.
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Blau, am Horizont sich herzieht, bis das sanfte Griin der
naher liegenden Berge mit seinem sanften Schmelz die
Kette schliefSt. Auf diesen Gipfeln eines langen Gebirgs-
riickens erkennt das Auge Schlosser und Burgen ohne
Zahl, die wie Wiichter auf diese Hohen sich lagern und
iiber das Land hinschauen. Das Schloss Lichtenstein
war bekanntlich nicht dabei; erst dank der Anregung
durch Hauffs Roman wurde es nach dem Tod des
jungen Dichters erbaut — eine besonders handfeste
Pragung der Landschaft durch die Literatur.

1837 kommt der Berliner Schriftsteller Franz Frei-
herr von Gaudy ins Land und wandert tiber die
Schwibische Alb; heimgekehrt schreibt er das
Gedicht Grufs den Schwaben, in dem er sich an das
Gebirge erinnert:

Vor meinen Blicken steigt in duft’ger Bliue

Die Alp herauf...

Zwei Jahre danach, 1839, veroffentlicht Hermann
Kurz sein Bergmdrchen, in dem er von einem Reutlin-
ger Buchdrucker erzdhlt, der mit den Buben in Feld
und Wald hinauszieht und ihnen die Landschaft und
ihre Geschichte niher bringt. Vom Rossberg blicken
die Wanderer hiniiber zu Achalm und Hohenneuf-
fen, und weiter: Der dritte im Kleeblatt dieser schlanken
Berge und der schonste war der Hohenstaufen, der in den
blauen Duft der Ferne gehiillt einsam aus Nordosten
heriiberblickte.

Mit diesem Zeugnis befinden wir uns im Umkreis
Morikes, der gleich mehrere blaue Perlen in die
Uberlieferungskette einfiigt, — aber auch nach ihm
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Mappa oder Contrafactur ... des Glaitens halber, wegen des Geleitrechts. Aquarell um 1535. Diese Burgen sind benannt: Staufeneck, Ramsberg, Schi

bricht die Tradition nicht ab. So ladsst sich beispiels-
weise der Roman Christoph Pechlin anfiihren, den
Wilhelm Raabe nach seinem Stuttgarter Aufenthalt
schrieb und in dem er zwei vornehme Damen und
damit auch seine Leser auf den Hohenstaufen fiihrt.
Die beiden Damen berauschen sich am Ausblick auf
die in abgestuftem Blau sich hindehnende Kette der Alb —
wobei sich Raabe ironisch amiisiert tiber die senti-
mentale Naturbegeisterung und die darin verpackte
pathetische Erinnerung an die Staufenkaiser.

Aber wer von der Alb spricht, schwingt sich auch
spater immer wieder auf zum vieldeutigen Blau der
Berge. 1911 erscheint Bohlinger Leute, vom Verfasser
Richard Weitbrecht als Schwibischer Bauern- und Pfar-
rerroman bezeichnet. Darin ist ein junges Paar zu Fuf3
unterwegs auf der Geislinger Alb; der junge Mann,
ein Bauernsohn, priift die Giite der Boden, das
Midchen empfindet die Schonheit der Landschaft:
Uber der Mulde aber, lang hingezogen, ein Waldstreifen
im ersten lichten Friihlingsgriin, dahinter etwas hoher
fast gleichlaufend ein schon blau schimmernder Hohen-
riicken, und iiber dem im hellen Blau der Ferne die Teck
und thre Gesellen.

Und das Blau erreicht ziemlich unversehrt auch
noch unsere Gegenwart; Hermann Lenz zum Bei-
spiel halt vom Stuttgarter Weilenhof Ausschau nach
Mérikes blauer Mauer; und noch in einem neueren
Merian-Aufsatz von Peter Sandmeyer blickt der
Autor von der A8 bei Aichelberg hinauf und sieht:
eine schwarzblaue Wand, steil aufragend aus der griinen
Ebene der Fils...
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Ein Topos der Dichtung und der Malerei —
Der Blick durch die Luft macht Berge blau

Eine reichhaltige Kette von Belegen also, der durch
gezielte Recherchen sicher weitere Glieder anzufii-
gen wiren. Aber was bedeutet das nun, und hat es
uns der Antwort auf die im Titel gestellte Frage
nidher gebracht? Festzuhalten ist, dass direkte
Abhingigkeit kaum einmal nachzuweisen ist; aber
Literatur ist immer auch ein Kartell des Austauschs
und der Ubernahme. Anders gesagt: Die Dichter
nihern sich nicht voraussetzungslos ihrem Gegen-
stand, sondern sind in ihrer Blickweise und in der
sprachlichen Gestaltung der Blickweisen mit
bestimmt von Vorgdngern und Kollegen.

Das gilt noch immer; aber es galt mehr noch fiir
die fritheren Epochen, in denen sich das Blau der Alb
verfestigte: Der literarische Markt war tiberschau-
bar; viele Dichter kannten sich persénlich oder
waren doch vertraut mit den literarischen Produk-
ten. Epigonale Ziige bleiben da nicht aus — trotzdem
aber sollte man nicht gleich von Plagiaten reden;
eher handelte es sich um die Formierung der Seh-
weisen, der Perspektiven. Das Blau der Alb ist ein
Topos, eine Formel, vergleichbar dem silbernen
Mond.

Jedenfalls sollte man, ehe sich der Eindruck einer
kollektiven poetischen Augenkrankheit festsetzt,
nachfragen, was die Blaufidrbung plausibel machte.
Es fallt auf, dass die Poeten das Blau héufig in Bezie-
hung setzen zu anderen Farben, sei es kontrastiv —
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irfenberg und Helfenstein.

das ferne Blau der Berge sticht ab vom kréftigen
Griin der nahen Wilder — oder in der Entwicklung
aus verwandten Farbnuancen. Vielleicht ist es zu
gewagt, bei Morike geltend zu machen, dass er im
Stuttgarter Hutzelminnlein standig mit Blau zu tun
hat, mit dem Fluss Blau bei Blaubeuren — fiir dessen
Namen er in einer Anmerkung eine wissenschaftli-
che Erkldrung versucht —, und vor allem mit dem
Blautopf, in dem unten die schéne Lau lebt, von der
Morike einmal sagt, sie lichelte bliulich herauf. Uber-
zeugender ist wohl der Hinweis auf eine andere
Assoziation: In dem Gedicht Kerners, wo er von
blauen Hohn spricht, stehen auch die Verse:

Das ist die Alp, gekleidet

In blauen Himmelsglanz
und einige Zeilen weiter ist die Rede vom Land
gekiisst von Himmelsbliue. Das erlaubt den Schluss,
dass die Dichter die blaue Farbung vom klaren Him-
mel auf die Berge tibertragen, dass sie also gewisser-
mafen das Blaue vom Himmel herunter liigen. Dies
hatten ihnen aber die Maler vorgemacht, und damit
stoflen wir auf einen entscheidend wichtigen Zweig
der blauen Ahnengalerie.

Wenn man die Geschichte der Landschaftsmale-
rei verfolgt — die zunédchst als Darstellung des Hin-
tergrunds in religiosen Bildwerken oder als Fiktion
einer idealen Landschaft erscheint und nur z6gernd
natiirliche Landschaften zum eigentlichen Gegen-
stand macht —, dann trifft man schon in deren frithen
Phasen auf blaue Bergwelten. Dabei handelte es sich
nicht nur um ein Spiel oder um eine fixe Idee, son-
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dern es war Teil eines sehr bewussten Umgangs mit
den Farben, — Arnulf Rainer definierte einmal die
Kunst des Malers als das Bewusstmachen von Farbma-
terie.

Die Praxis, Gebirgsformationen am Horizont blau
zu malen, war von Anfang an durch theoretische
Uberlegungen begleitet, fiir die Leonardo da Vinci
zentrale Bedeutung hatte. Seine Theorie der Luftpers-
pektive ist nicht widerspruchsfrei und ist schwer zu
verstehen; aber sie konstatiert jedenfalls, dass es die
Dichtigkeit der Luft ist, die das Luftblau schafft und
auch die Dinge dahinter koloriert: Man sieht in der
Ferne an Bergen das Blau da am schonsten, wo sie am
meisten Schatten haben — in heller Beleuchtung zeigen
sie mehr Bergfarbe als die des Blaus. Im Klartext heif3t
das: Die Bergfarbe ist nicht blau, aber der durch die
Luft hindurch gesteuerte Blick macht sie blau, wobei
die Blautone in groferer Ferne heller werden und
quasi mit der Luftfarbe zerflieBen, — auch das hat
Leonardo ausgefiihrt und in seinen Bildern mit der
Technik des Sfumato, einer rauchartigen Farbgestal-
tung, demonstriert.

Die Fiille der Landschaftsbilder zeigt eine Fixie-
rung des Blau an die Berge; in der grofSen Malerei bei
Raffael, Altdorfer, Breughel, Lorrain, Poussin, um
nur wenige Namen zu nennen, — aber auch schon in
reliefartig aufgefiihrten alten Flurkarten von der
Alb, im Hintergrund schwibischer Stadtedarstellun-
gen, und dann, zur gleichen Zeit, als die literarischen
Belege sich hdufen, in Bildern der Alblandschaft. Die
Verbindung zwischen Malerei und Dichtung ist fiir
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jene Zeit keine vage Konstruktion. Abgesehen
davon, dass manche Dichter sich selbst in Zeichnun-
gen und Gemailden versucht haben — Morike gehorte
dazu! -, gab es enge Kooperationen; Gustav Schwab
und der Maler Louis Mayer als Illustrator bestimm-
ten gemeinsam die Wege und Akzente der 1838 ver-
Offentlichten Wanderungen durch Schwaben. Die
gemalten Albbilder waren bekannt und beliebt,
zundchst allerdings nur in wohlhabenden Biirger-
kreisen; von einem Albbauern wurde berichtet, dass
er staunend vor einer Malerin stand, die am Weg-
rand vor ihrer Staffelei saf3, und dass er schlief3lich
kommentierte, ihre Tatigkeit sei dlleweil no besser als
dr Liedrichkeit nochgange.

Aber auch in lindliche Wohnungen fanden die
Bilder allméhlich Eingang, besonders die zwischen
naturalistischer und impressionistischer Darstellung
changierenden Bilder schwibischer Maler vor und
nach der Wende zum 20. Jahrhundert — Julius Korn-
beck, Christian Landenberger, Maria Caspar-Filser,
Karl Stirner, Anton Geiselhart. Und man konnte
diese Aufzdhlung erweitern und fortfithren bis in
die Gegenwart, wenn man etwa an die Holzschnitte
von Andreas Felger, an die Ostalbbilder von Sieger
Koder, an die Gemélde von Hannes Miinz aus Dap-
fen oder an die Objektkunst von Katharina Hinsberg
denkt, —immer wieder tauchen auch blaue Albberge
auf.
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Kohlstetten auf der
Lichtensteiner Alb,
1926 gemalt von
Anton Geiselhart
(1907-1973).

Das getraumte Blau der Kiinstler —
Freies Assoziieren ohne Fessel Realitit

Dies ist nicht nur eine Parallele zur Literatur, viel-
mehr besteht ein direkter Zusammenhang. Dass die
gemalten Bilder die Sehweise und damit auch die
Beschreibung beeinflussten, dafiir finden sich Belege
in vereinzelten Auferungen der Poeten. Morike
erinnert in dem zitierten Gedicht tiber den Verstei-
nerungssammler — der er selber war — an die Maler.
Aber er sagt von dem Blau, das er vor Augen hat,
dass es kein Maler tuschen mag, dass es vielmehr nur
ein Traum zeigen konne.

Damit kommt eine weitere Dimension ins Spiel.
Was die Maler vorfiihren, orientiert sich — zunachst
wenigstens — an der physikalisch begriindbaren Mog-
lichkeit, dass die Berge — dank Lichtbrechungen, der
Luftdichte und anderen Voraussetzungen — blau
erscheinen. Aber diese physikalische Grenze kann ja
doch tiberstiegen werden von der Phantasie, vom
Traum, im freien Assoziieren, das nicht an die Realitit
gekettet ist — oder richtiger: das die Realitét tiber die
physisch vorgegebenen Moglichkeiten hinaus verwan-
deln kann. Dabei erfolgt im Allgemeinen keine totale
Losung von dem, was als physische Realitét in unsere
Netzhaut eingebrannt ist, — man konnte ja schliefSlich
die Albberge auch als gelb oder orange oder karminrot
beschreiben und malen, aber das Blau liegt niher.
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Und dies nicht nur wegen der Bedingungen, wie
sie in verschiedenen Farbenlehren entwickelt wur-
den, sondern weil Blau als Farbe des Traums und der
Phantasie besondere Qualititen anbietet. Goethe,
der mit seinen physikalisch-chemischen Uberlegun-
gen zur Farbtheorie gescheitert ist — die Wissenschaft
bewegte sich auf dem von Newton gewiesenen Weg
—, formulierte zusitzlich in seiner Farbenlehre Eror-
terungen tiber die sinnlich-sittliche Wirkung einzelner
Farben. Dieser &sthetische Beitrag ist bedeutsam
geblieben. Was Goethe damit anvisierte, hat Fried-
rich Nietzsche spéter so charakterisiert: Es ist kein
Zweifel, dass alle Sinneswahrnehmungen génzlich durch-
setzt sind mit Werturteilen (niitzlich und schidlich — folg-
lich angenehm oder unangenehm). Die einzelne Farbe
driickt zugleich einen Wert fiir uns aus (obwohl wir es uns
selten oder erst nach langem, ausschliefSlichen Einwirken
derselben Farbe eingestehen...).

Es ist dieser Wert, zuriickhaltender gesagt: Es
sind die von der Realitdt nicht unabhédngigen, aber
sie iibersteigenden Konnotationen einer Farbe, die
sich in unsere Blicke hineinschmuggeln. Gottfried
Benn bezeichnete Blau als Siidwort schlechthin;
tatsdchlich schwingt schon in dem Wort etwas mit
vom mediterranen Himmel und der blithenden
Farbintensitit siidlicher Lander; aber das Blau iiber-
steigt auch diese Assoziationen. Kandinsky betonte
die Neigqung des Blau zur Vertiefung; man denkt an die
Dominanz von Blautdénen in der Ferne, aber auch
hier ist noch mehr gemeint. Blau fiithrt in uner-
forschte und unstrukturierte Tiefen; Goethe schrieb,
die Farbe Blau sei in ihrer hochsten Reinheit gleichsam
ein reizendes Nichts; der belgische Autor Maurice
Maeterlinck sprach von ennui bleu, der blauen Lan-
geweile, Nietzsche von blauer Vergessenheit.

Einiges von dieser Unbestimmtheit liegt schon im
unerreichbaren Sehnsuchtsziel der blauen Blume, und
noch Heinos schmachtendes Blau, blau, blau bliiht der
Enzian ist ja nicht die realistische Schilderung einer
Bergwiese, sondern ein kiinstlicher Farbrausch. Viel-
leicht darf in diesem Zusammenhang statt weiterer
poetischer Zitate auf die Hintergriindigkeit unserer
Umgangssprache hingewiesen werden: Da ist Blau
das Verschwimmende, das Unkontrollierte, das
Geloste — die Versuchung, blau zu sein — der sittlich
gefestigte Heimatbund moge die Assoziation verzei-
hen —, zielt auf die Befreiung vom Korsett des Nor-
malen und Realen.

All das umspielt das Problem Literatur und Land-
schaft. Die unverriickbaren Vorgaben der Landschaft
pragen die Literatur; aber die Literatur pragt auch
die Landschaft, indem sie Sehweisen vorgibt, welche
die Aspekte der Landschaft verwandeln - ein zir-
kuldres Verhaltnis. Warum ist die Alb blau? Von dem
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Schweizer Maler Ferdinand Hodler stammt der Satz:
Das Herz ist mein Auge. Das gilt fiir Maler wie fiir
Dichter. Letztlich ist das die Antwort, die tiber die
Koordinatennetze physikalischer Vorgaben und
experimenteller Psychologie hinausreicht.

Als ich dieses Restimee gezogen hatte, legte ich
alle Schreibutensilien beiseite und blickte durchs
Fenster. Und ich sah die lange Kette der Albberge —
natiirlich (oder doch unnatiirlich?) in abgestuften
Blautonen ...

ANMERKUNGEN

Eine Albreise im Jahre 1790 von Friedrich August Kéhler wurde
1978 herausgegeben und ausfiihrlich kommentiert von Eckart
Frahm, Wolfgang Kaschuba und Carola Lipp.

Die tibrigen literarischen Belege finden sich in den entsprechen-
den Werkausgaben; mehrere sind angefiihrt in dem von Albert
Walzer und Hans Widmann edierten Band Die Schwibische Alb in
Dichtung und Malerei (Stuttgart 1963), der auch zahlreiche Abbil-
dungen von Albgemalden enthilt. Einen Uberblick {iber die Alb
in der Kunst vermittelte im Sommer 2006 die Ausstellung Alb hoch
drei im Stadtischen Kunstmuseum Reutlingen.

Eine umfangreiche Sammlung wissenschaftlicher Skizzen und
kiinstlerischer Notizen tiber die Farbe enthilt Das blaue Buch. Les-
arten einer Farbe, herausgegeben von Angelika Lochmann und
Angelika Overath (N6rdlingen 1988).

Hinweise zur Theorie der Luftperspektive verdanke ich Monika
Wagner.
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