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Edith Neumann Zwischen Tradition und Moderne —
Kinstlerinnen in Wiirttemberg

In der «Natur der Dinge» oder in der biologischen
«Natur des Menschen» liegt der Humanismus nicht.
Er wird uns nicht angeboren.

Jedes Individuum muf neu erlernen, was die
Gesellschaft in Jahrtausenden als hochste, miihsamste,
am meisten gefihrdete Leistung hervorgebracht hat.

Christa Wolf, Lesen und Schreiben, 1968

Mit 18 Jahren fiihrte die Stuttgarter Blumenmalerin
Anna Peters (1843-1926) bereits eine rege Korres-
pondenz mit Kunsthandlern in Frankfurt am Main
und Leipzig, die ihre Bilder verkauften. Seit den
1860er-Jahren war sie mit ihren Werken regelmaflig
bei grofien deutschen und europdischen Ausstellun-
gen vertreten. Ihre Kompositionen wurden von der
Berliner Nationalgalerie und vom Museum der bil-
denden Kiinste in Stuttgart erworben. Das deutsche
Kaiserpaar zahlte zu ihrem privaten Kauferkreis
ebenso wie Konig Wilhelm II. und Kénigin Charlotte
von Wiirttemberg.

«Malen kann das Frauenzimmer»,
urteilt Adolph Menzel tiber Anna Peters

Aus heutiger Sicht mag es tiberraschen, dass Anna
Peters in einer Zeit als professionelle Kiinstlerin
relissierte, in der Frauen der Zugang zu staatlichen
Kunstakademien verwehrt war. Doch Anna Peters
und ihre Schwester, die Genremalerin Pietronella
Peters (1848-1924), hatten das Gliick eines idealen
familidaren Umfeldes. Thre Begabung wurde friih
geweckt und im Kiinstlerhaushalt ihres Vaters, des
Landschaftsmalers Pieter Francis Peters d.].
(1818-1903), ganz selbstverstindlich gefdrdert.
Zusammen mit seinen Tochtern bildete Peters auch
die drei jiingeren Briider seiner Frau aus, von denen
hauptsachlich Christian Friedrich Mali (1832-1906)
als Tiermaler berithmt wurde.

Damit blieb den beiden Peters-Tochtern der zer-
miirbende Kleinkrieg erspart, den andere junge
Frauen im 19. Jahrhundert auf sich nehmen mussten,
um die notwendigen Grundlagen fiir eine professio-
nelle Ausiibung des Berufs der Kiinstlerin zu erwer-
ben. Thre Kiinstlerkollegen hatten in der Regel ein
rein finanziell motiviertes Interesse an der Ausbil-
dung von Frauen in ihren Privatschulen und Ate-
liers. Ein um Aufrichtigkeit bemiihtes, sachbezoge-
nes Klima war im Unterricht dann oft kaum noch
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moglich, nachdem die Frauen ein Wechselbad aus
Interesse und Demiitigungen, Entgegenkommen
und Bittgangen, Gefalligkeiten und Empfehlungs-
schreiben absolviert hatten.

Anna Peters blieb von diesem Schicksal weitest-
gehend verschont, sie verlor keine kostbare Zeit, und
die Entwicklung ihres (Buvres ldasst von Beginn an
erkennen, wie konsequent sie in der Auseinander-
setzung mit den europaischen Maltraditionen ihren
eigenen Weg beschritt. Thre ersten Blumenstraufie
und Buketts aus den 1860er-Jahren zeigen noch
zentral komponierte, schwebende Kunstgebinde vor
monochromen Farbflachen. Bliiten und Zweige stre-
ben aus einem Zentrum in alle Richtungen. Es sind
Kompositionen in altmeisterlich-lasierender Mal-
technik, bei denen jede der Bliiten ihren Platz im
Gebinde einnimmt und in botanischer Sichtweise
wiedergegeben ist.
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Zwei Olbilder von
Anna Peters aus der
Zeit um 1880.
Rechts ein «Still-
leben mit Kohl,
Mais und Blumen»,
unten links
«Herbstliches Wein-
laub mit Trauben».
Beide Gemiilde

sind im Braith-
Mali-Museum in
Biberach.

Peters anfangliche Schulung an der Tradition der
niederlandischen Stillebenmalerei des 17. Jahrhun-
derts ist unverkennbar und zeigt ihre frithe Meister-
schaft in der exakten Wiedergabe der Natur. Davon
entfernt sie sich jedoch recht bald zugunsten der
Erfassung von Wirklichkeit als schopferische Gestal-
tung sinnlicher Eindriicke. Sehr viel freier drapiert
sie fortan Pflanzen, Bliiten und Friichte in reicher,
tippiger Fiille zu ungezwungenen, meist diagonal
angelegten Arrangements und malt sie mit kraftigen
Farben, pastosem Farbauftrag und lockerem, ziigi-
gem Pinselstrich.

Solche Werke entstanden in Kenntnis der zeit-
genossischen realistischen Malerei Gustave Courbets
(1819-1877). Aber auch der Einfluss der franzosi-
schen Pleinairmalerei der Schule von Barbizon und
spater dann der franzosische Impressionismus fin-
den ihren Niederschlag im Werk Anna Peters, die
die zeitgenodssischen kiinstlerischen Diskurse stets
neugierig verfolgte und in ihrem Genre, der Blu-
menmalerei, umzusetzen wusste. Sie verdichtete
Pflanzen und Friichte geschickt vor landschaftlichen
Hintergriinden mit niedriger Horizontlinie und dra-
matischem Wolkenhimmel. Konkrete rdaumliche
Bezlige erscheinen oft absichtsvoll verunklart zu-
gunsten einer subtilen Beobachtung der Lichtwir-
kung im Wechsel von Tages- und Jahreszeiten,
sodass ihre Stilleben mitunter wie kleine, natiirliche
Garten- oder Landschaftsausschnitte wirken und
tiber das kunstvolle Arrangement der Kiinstlerin
hinwegtauschen. 1896, auf dem Gipfel der kiinst-
lerischen Anerkennung von Anna Peters, stellte
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Adolph Menzel in Berlin erfreut fest: Malen kann das
Frauenzimmer.

Doch trotz ihres grofien personlichen Erfolges
konnte auch Anna Peters keine selbstverstandliche
Akzeptanz in ihrem Beruf erwarten. Weder im Biir-
gertum noch in den gut informierten Kiinstlerkrei-
sen — wie das Beispiel Menzels deutlich macht —
zeigte man sich der historisch verbiirgten und auch
stets wiederkehrenden Tatsache gewachsen, dass es
Kiinstlerinnen gab. In der zweiten Halfte des 19.
Jahrhunderts wurde mit Erstaunen zur Kenntnis
genommen, was im 17. und 18. Jahrhundert langst
geschatzt und anerkannt war: die Existenz interna-
tional tdatiger Malerinnen wie etwa Rosalba Carriera
(1675-1757), Angelika Kauffmann (1741-1807) oder
Elisabeth Vigée-Lebrun (1755-1842), um nur die
bekanntesten zu nennen.

Spuren im kollektiven Gediichtnis —
1893: Wiirttembergischer Malerinnen-Verein

Als im Winter 1892/93 die Malerinnen Anna und
Pietronella Peters, Sally Wiest sowie die Kunsthand-
werkerinnen Marie Wiest und Magdalena Schweizer
in Stuttgart zur Griindung eines Malerinnen-Vereins
aufriefen, mochte etwas ihre Motivation befliigelt
haben, was sich neben konkreten Benachteiligungen
wie dem Ausschluss von professioneller Akademie-
ausbildung oder der Verweigerung unerlasslicher
Aktstudien fiir Frauen schwer in Worte fassen lasst.
Es diirfte sie der schmerzlich empfundene Unter-
schied bewogen haben zwischen ihrer Eigenwahr-

145




nehmung, die bestimmt war vom personlichen
Erfolg, der in einem iiber das Normalmafl ihrer
Profession hinausreichenden Bewdhrungsdruck
erkdmpft und erlitten wurde, und der Fremdwahr-
nehmung durch die Gesellschaft, in der sie zu
Ausnahmeerscheinungen stilisiert wurden. Kiinstle-
rinnen fehlte nicht so sehr die Tradition, als vielmehr
das Wissen darum. Die Leistungen ihrer Vorgange-
rinnen hatten wenig Spuren im kollektiven Gedacht-
nis hinterlassen. Ein solidarischer Zusammen-
schluss, wie es der im Februar 1893 gegriindete
«Wiirttembergische Malerinnen-Verein e.V.» fortan
darstellte, konnte die langst fallige Kontinuitat eines
Berufsbildes begriinden. Denn nicht nur in der
Gesellschaft, sondern auch bei den Kiinstlerinnen
selbst mangelte es an der Gewissheit einer in ménn-
licher und weiblicher Linie vorhandenen Tradition.

Der neu gegriindete Verein erlebte einen raschen
Zuwachs an Mitgliedern, und die Pionierinnen, zu
denen bald auch Elisabeth von Wundt (1856-1927)
und Paula von Waechter (1860-1944) gehorten, fiihr-
ten sich und ihre Berufsorganisation durch eine
Reihe von publikumswirksamen Ausstellungen
rasch in der Offentlichkeit ein. Dabei waren Male-
rinnen und Kunsthandwerkerinnen anfangs noch
gleich stark beteiligt. Bei der ersten Vereinsausstel-
lung im Winter 1893 im Museum der bildenden
Kiinste (heute Staatsgalerie Stuttgart) wurden Werke
der freien und der angewandten Kunst zusammen
gezeigt. Damit erwiesen sich die wiirttembergischen
Kiinstlerinnen auf der Hohe ihrer Zeit und im Ein-
klang mit der neuen Kunstbewegung des Jugend-
stils. Diese fand ihren mafigeblichen Ausdruck auf
internationalem Niveau in der von Samuel Bing 1895
in Paris eroffneten Galerie «L’ Art Nouveau», in der
der Kunsthdndler Bilder und Objekte erstmals
gemeinsam zeigte und eine Trennung von «hoher»
und «niederer» Kunst vermied. Die Kiinstlerinnen
praktizierten diese gemeinsame Prasentationsform
in Stuttgart bis etwa 1905, danach stellten sie ihre
Werke in einzelnen Fachausstellungen vor.

Spitzenkiinstlerinnen und andere —
Konigin Charlotte als Schutzherrin des Vereins

Zu den bekanntesten Kunsthandwerkerinnen jener
Anfangsjahre zdhlten die Lehrerin an der Stadti-
schen Kunstgewerbeschule fiir Frauen, Magdalene
Schweizer (1858-1923), die Teilnehmerin an der
Weltausstellung in Chicago von 1893, Marie Wiest,
die Professorin an der Kunstgewerbeschule und Lei-
terin der Textilklasse, Laura Eberhard, sowie die
Meisterschiilerin von Prof. Bernhard Pankok,
Elfriede Freiin von Hiigel (1897-1981). Von Hiigel
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bezeichnete sich als Spitzenkiinstlerin und erhielt ab
1913 zahllose Preise und Goldmedaillen fiir ihre Ent-
wiirfe und Vorlagen fiir Handkloppelarbeiten, die in
ihrer strengen Geometrie dreieckiger, rechteckiger
und quadratischer Formen den modernen, dstheti-
schen Anspriichen des 20. Jahrhunderts und dem
Wunsch nach neuen Impulsen im deutschen Kunst-
gewerbe gerecht wurden. Thre textilen Arbeiten sind,
wie so hdufig bei Frauen, verschollen, lediglich in
Fachzeitschriften finden sich Abbildungen. Eine
kleine Auswahl an Spitzen ist in der Textilsammlung
des Wiirttembergischen Landesmuseums in Stutt-
gart erhalten. Erwahnt sei auch die Zeichenlehrerin
und Goldschmiedin Clara Brigel (1872-1955). Bei
Ausstellungen zeigte sie entweder Porzellan-
malereien oder Granulationsarbeiten in Gold, eine
alte Technik, die sie auf Anregung von Prof. Wilhelm
von Eiff neu erlernte.

Doch dieser schwabische Kiinstlerinnenkreis um
seine langjahrige erste Vorsitzende Anna Peters
hdtte nicht so erfolgreich agieren konnen, ware da
nicht das Protektorat der wiirttembergischen Koni-
gin gewesen. Bereits 1894 wurde Charlotte Konigin
von Wiirttemberg Schutzherrin des «Wiirttembergi-
schen Malerinnen-Vereins» und iibernahm damit
dessen ideelle wie finanzielle Forderung. Die
Konigin erdffnete nicht nur die ersten Ausstellun-
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