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Fische — sind entsprechend den Bildformaten und deren Platzierung geordnet.
Danach dokumentieren die Deckengemilde den (auch in der Lebenswirklich-
keit) fiir die Grafen aus Weikersheim hoheren Stellenwert der Vogeljagd gegen-
iiber der Fischerei. Auch sind sdmtliche Jahres- und Tageszeiten vertreten. Nicht
zu vernachldssigen ist die Ausrichtung der Gemilde auf einen Betrachter, der
nach Osten gedreht ist. Folglich sind die szenischen Malereien der Kassettende-
cke auf den Kamin orientiert.

Bei der Gesamtschau der einzelnen Gemilde fillt auf, dass von Osten nach Wes-
ten beziiglich der Jagdtechniken erneut ansteigende Hierarchie zum Tragen
kommt. Dies betrifft alle Bildformate bzw. Jagdgattungen ebenso wie die Jdger.
Grundsitzlich zeigen die Gemilde eine &sthetisierte Darstellung der Jagd. Die
Lebenswirklichkeit der Jagd als Handwerk zur Sicherung lebensnotwendiger
Einkiinfte wird gegeniiber einer von essentiellen Zwiingen entbundenen Asthetik
und einem traditionsreichen Jagdethos ausgeblendet. Es muss hierbei nicht wei-
ter ausgefiihrt werden, dass im Gegensatz zur biirgerlichen oder béuerlichen
Jagd die herrschaftliche Jagd als Statussymbol fungierte, als Zuflucht bzw. als
Ersatzhandlung zur Selbstbestétigung, als Medium der Unterhaltung und nicht
zuletzt zur Stirkung der Tugenden sowie als vorbereitendes praeludium belli®.
Entsprechend den grofformatigen Tierstuckaturen der Winde zeigen die Gemil-
de in den Oktogonen Szenen der Hohen Jagd. Unter der Musikempore beginnt
der Zyklus mit der Jagd auf Gdmsen (Nr. 2), eine anspruchsvolle, aber weniger
reprasentative Disziplin, deren Reiz wohl vermehrt im Unterbeweisstellen sport-
licher Geschicklichkeit und Waghalsigkeit lag. In der Mitte des Saales zeigen die
Gemilde die Jagd auf Rot- und Schwarzwild, auf das ,,hochwertige* Gefliigel
Auerhahn, Fasan, Schwan und Raubvogel, auf Hasel- und Birkwild.

Ein zentrales Bildoktogon zeigt die Jagd auf Wildkatzen (Nr. 7). An ihr nimmt
der Maler der Deckenbilder, Balthasar Katzenberger, aktiv teil, indem er den
Schlagstock ausholt und zugleich attributiv mit Palette und Pinsel ausgestattet
ist. Selbstbewusst blickt er dem Betrachter entgegen. Die Verkniipfung des Jagd-
objektes mit der Etymologie des Malernamens darf dabei als durchaus geistrei-
che Variante eines sprechenden Wappens gewiirdigt werden*. Mit dem Selbst-

23 Inerster Linie ist das Erlegen von Tieren lebensnotwendig. Driiber hinaus ist die Jagd eine kul-
turelle Handlung, Ausdruck von (ménnlichem) Konnen, Status und Macht. Jagdregalien als geltende
Rechtsform regelten seit dem Mittelalter den Jagdbetrieb, der ausschlieBlich dem Landesherren vor-
behalten war, wihrend der Untertan, sei es Biirger, Bauer oder Adel, in der Regel keinen Anspruch
auf eigenstindige Jagd hatte. Es versteht sich von selbst, dass nicht zuletzt als politisches Instrument
Ausnahmen und eingeschrinkte Privilegien verteilt werden konnten. Héufig waren auch so genannte
,Freie Piirschen eingerichtet, Gebietsabschnitte, in denen, unter Vormachtstellung des Herrschers,
die Jagd jedem miindigen Einwohner freigegeben war. Vgl. Werner Rosener: Die Geschichte der
Jagd. Kultur, Gesellschaft und Jagdwesen im Wandel der Zeit. Diisseldorf 2004.

24 Auffillig ist zudem ein Vogel iiber des Malers Haupt, der den Anschein macht, er floge mit
brennendem Gefieder, mit ,,Raketenantrieb®, wie es Jost Weyer umschreibt. Weyer (wie Anm. 1),
S.374. Es ist kaum vorstellbar, dass dieses Detail eine missgliickte Darstellung der durch Wolken
strahlenden Sonne ist. Denkbar ist vielmehr eine Adaption frithneuzeitlicher Emblematik. Exem-
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Abb. 3 Kassettendecke Nr. h, Abb. 4 J. Cats, Jagd auf Kraniche
Fallenstellerei auf Kraniche

bildnis inklusive Datierung und Signatur bezieht Katzenberger, der hierarchischen
Ordnung des Deckenprogramms bewusst, seine Position in der dargestellten Ge-
sellschaftsordnung. Sein Platz entspricht demnach der Zugehorigkeit zur geho-
benen Bevolkerungsschicht, im Kontakt sowohl zu dem Landesherrn wie auch
zu den niedrigeren Klassen.

Interessanterweise gehoren diesen mittleren Bildfeldern die phantasievollsten
Jagdtechniken an, etwa das Anschleichen hinter Attrappen oder einfallsreiche
Fallen. Das siidliche Quadrat neben dem Selbstbildnis beinhaltet eine Szene, in
der Kraniche auf kuriose Art gefangen werden (Abb. 3, Nr. h). Hinter Béumen
versteckt beobachten Jiager am rechten Bildrand den erfolgreichen Jagdverlauf.
Als Riickenfiguren fiihren sie in das Bild ein und leiten den Blick des Betrachters
auf eine Lichtung im Bildmittelgrund. Dort geraten Kraniche in die im Boden
eingelassenen Fallen. Die gleiche Bildkomposition bebildert in einem Tondo in
dem Emblembuch des Niederldnders Jacob Cats die Habgier (Abb. 4)*. Ein der
Emblemkunst entlehnter moralisierender Inhalt des Katzenbergerschen Gemil-
des ist wie bei dem Phidnomen des ,.brennenden Vogels* (Detail in Nr.7, vgl.
FufBnote 24) nicht nachzuweisen. Dennoch soll nicht zuletzt aufgrund der einge-

plarisch sei die Ikon zu dem Emblem Nr.43 NEGLIGIT IMA. des zeitlich und geographisch na-
hen Emblembuches des Joachim Camerarius aufgefiihrt. Sie zeigt in dhnlicher Art und Weise einen
Reiher mit uneindeutigem Gefieder, der als lat. Ardea [= Reiher] die etymologische Nihe zu lat.
ardere [= brennen] und damit zu unserem Detail schafft. Vgl. Joachim Camerarius: Symbola et
Emblemata, Centuria III. Niirnberg 1596.

25 Jacob Cats: EMBLEMATA / MORALIA / ET / AECONOMICA/ [...], Rotterdam 1627. Em-
blem Nr. 24, nach: A. Henkel /A. Schine (Hg.): Emblemata, Handbuch zur Sinnbildkunst des XVI.
und XVIIL Jahrhunderts. Stuttgart, Weimar 1967/96. Sp. 824-826.
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henden Beschreibung der Jagdtechnik die erlduternde subscriptio des Emblems
zitiert werden®S.

Der Kranich und der Geitz / sind gleicher Arth und PreiB.

Welche da die Kranich fangen Dann es ist mit Leim beschmieret /
Sie auff diese Weis’ erlangen / Daf} den Vogel man verfiihret /
Dal} sie machen von Papier Und hernach ihn leicht erjagt
Ein vermeintlich tieff Geschirr. Wann er sich damit nun plagt.
Darinn sie was Speise legen / Ja man greifft ihn mit den Hénden
Umb den Vogel zu bewegen / Wann er sich nicht weifl zu wenden /
Daf / zu fiillen seinen Kropff / Und auch nicht weifl wo er schwebt /
Er darinnen steckt den Kopff. Weil ihn das Papier anklebt.
Wann er nun darein ihn stecket Wer den Geitzhal will betriigen /
Und die siissen Korner schmecket / MufB nach seinem Sinn sich fiigen:
Ist es bald umb ihn geschehn / Dann es steht sein gantzer Sinn
Nachdem er nicht mehr kan sehn. Eintzig nur blof auff Gewinn /
Dann wann er daraus will essen / Wer darumb sich will bemiihen
Klebet das Papier indessen Muf damit ihn an sich ziehen /
Sich umb seinem Kopffe fest / Und ihm blenden das Gesicht
Daf3 ihm nichtes sehen last. Das auff Geld und Gold erpicht.

Jacob Cats” Werk Emblemata erschien 1627 in den Niederlanden. Die Vielzahl
der Bilder war bereits 1618 unter teilweise anderen Lemmata publiziert worden.
Da Cats’ niederldndischer Stecher Jan Gerritsz Swelinck und dessen Vorlagenge-
ber Adriaen van de Venne sich wohl kaum an der friiheren Kassettendecke in
Weikersheim orientiert haben diirften, miissen beide Versionen sich auf eine ge-
meinsame Vorlage bzw. zumindest indirekt auf eine um 1600 datierte Urfassung
der Bildkomposition beziehen.

Zu den auflagestarken und somit weit verbreiteten Standardwerken der be-
bilderten Jagdliteratur des ausgehenden 16. Jahrhunderts zidhlt Jost Ammans
Kiinstliche Wolgerissene New Figuren von allerlai Jag und Weidtwerck |...]".
Die Illustrationen des Werkes basieren zum grofen Teil auf Stradanus. Daher
lasst sich auch eine Verwandtschaft einiger Bildkompositionen Ammans mit den
Weikersheimer Versionen verzeichnen. Beispielhaft zeigt sich dies bei der Jagd
auf Wachteln, in der sich ein Jdger mit seiner Flinte hinter einer Kuhattrappe
anschleicht (Abb. 5, Nr. g). Die Weikersheimer Ausfiihrung entspricht in der An-
ordnung und Formulierung der Bildelemente den Wachteljagden des Flamen
Stradanus (Abb. 6) und des Frankfurters Amman (Abb. 7) — abgesehen davon,
dass bei Amman noch eine Armbrust angewendet wird. Trotz evidenter Uberein-

26 Deutsche Ubersetzung aus: Des | Unvergleichlichen hollindischen Poéten / | JACOB CATS,
| [...] Sinnreiche Wercke / und / Gedichte / [...]. Hamburg 1701, nach: Henkel / Schine (wie
Anm. 25), S. XL und Sp. 825-826.

27 Jost Amman (auch Ammon): Kiinstliche Wolgerissene New Figuren von allerlai Jag und
Weidtwerck / Durch den Kunstreichen Jost Ammon / Wonhafft zu Niirnberg / an den Tag gebracht.
[...]. Frankfurt a. M. 1582.
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Abb. 5 Kassettendecke Nr. g, Wachteljagd mit Kuhattrappe

Abb. 6 J. Stradanus, Jagd auf Wachteln

stimmungen wie etwa der Kuhglocke weichen die drei Versionen auf interes-
sante Weise voneinander ab und variieren das Thema entsprechend ihrer unter-
schiedlichen Funktionen. Hat Amman noch Stradanus’ Darstellung zweier
Szenen — zusitzlich zur beschriebenen Szene werden im Hintergrund Wachteln
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Abb. 7 J. Amman, Jagd auf Wachteln

mit Blendlicht und Netz gefangen — aus Griinden einer hoheren Informations-
dichte seines Lehrbuches um eine dritte Jagdtechnik im Bildvordergrund erwei-
tert, prasentiert Katzenberger in der kleinformatigen Deckenkassette einzig die
Kuhattrappe. Daneben behindert bei Stradanus ein Baumstamm den freien Blick
auf den Wachtelschwarm. Die beiden spéteren Darstellungen wenden sich davon
ab und finden unterschiedliche Losungen, das Jagdobjekt frei zu zeigen. Amman
riickt den Baum aus der Sichtachse auf die Wachteln und setzt ihn eng an den
linken Bildrand, Katzenberger dagegen kappt ihn und hinterldsst einen Baum-
stumpf.

Bei der Jagd auf Wildschweine (Abb. 8, Nr. 11) greift Katzenberger nicht auf
einen Stich aus den Venationes Ferarum zuriick. Dagegen fillt bei der Gegen-
tiberstellung mit der Wildschweinjagd Ammans der dhnliche Bildaufbau ins
Auge (Abb.9). In beiden Versionen hat eine Meute Jagdhunde einen Keiler ge-
stellt. Drei Jédger, zu Pferd und zu Ful} herbeieilend, attackieren das Tier mit
Saufeder und Schwert. Das Geschehen ereignet sich im Bildvordergrund. Die
Achsen der zustechenden Waffen verstirken die Zuspitzung auf das ideelle Bild-
zentrum, den finalen TodesstoB. Die Jiger sind seitlich an den Bildrdndern posi-
tioniert, so dass iiber dem Keiler sich eine freie Sicht auf eine Lichtung mit der
Fortsetzung der Wildschweinhetze bietet. Auch hier zeigen sich eindeutige Pa-
rallelen zwischen Amman und Katzenberger, insbesondere in der Begrenzung
des Jagdfeldes durch Zaunbanden in Form gestutzter Hecken. In sie sind in re-
gelmiBigem Abstand Offnungen mit Fangvorrichtungen gesetzt. Wenngleich
eine Verbindung der Kassettengemélde zu den Holzschnitten Jost Ammans kei-
nesfalls in dem MaB3e wie zu Stradanus gegeben ist, ldsst sich die Verwandtschaft
beider Ausfithrungen klar bestimmen.
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Abb. 8 Kassettendecke Nr. 11, Wildschweinjagd

Festzuhalten ist, dass Balthasar Katzenberger neben der direkten Ubernahme ei-
ner Vielzahl der Bildfindungen aus Johannes Stradanus’ Venationes Ferarum
auch andere (graphische) Bildwerke bei der Ausmalung der Kassettendecke im
Weikersheimer Rittersaal verarbeitet hat. In erster Linie handelt es sich dabei um
lustrationen zu niederlindischer und deutscher Jagd- sowie Emblemliteratur.
Zu nennen sind die Werke von Jost Amman und Jacob Cats bzw. dessen Stich-
vorlagen des Adriaen van de Venne?.

Eine ,,noch etwas auBergewdhnliche[re]*? Jagdvariante war fiir das beginnende
17. Jahrhundert die so genannte eingestellte Jagd, bei der in der Mitte eines um-

28 Auch vermutet Jost Weyer eine direkte Verwandtschaft der Weikersheimer Geméilde zu dem
1617 publizierten Atalanta fugiens mit Stichen von Matthdus Merian. Weyer (wie Anm. 1), S. 374.
29 D. Rentsch: Zum Jagdwesen an siidwestdeutschen Fiirstenhofen im Barockzeitalter. In: Barock
in Baden-Wiirttemberg II. Katalog zur Ausstellung in SchloB Bruchsal von 27. Juni bis 25.0ktober
1981. Karlsruhe 1981. S.293-310; hier S. 294.
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Abb. 10 Kassettendecke Nr. 15, Eingestellte Hirschjagd
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zdunten Geheges der herrschaftliche SchieBstand aufgestellt ist. Eine derartige
Szene verbildlicht das Oktogon Nr. 15 (Abb. 10). Wihrend Helfer die zur Jagd
bestimmten Tiere in das Gehege treiben, beobachtet die grifliche Gesellschaft
die Kampfsituation aus dem zentralen Zelt heraus und nimmt am Beschuss teil.
Folglich stellt dieses Gemilde eine, wenn nicht als Portrit, so zumindest ge-
dachte Realdarstellung des Grafen bei der ihm adédquaten Jagd dar. In diesem
Bild ist fiir die Oktogone der Abschluss der hohenloheschen Jagdrealitit gefun-
den. Orientalische Jdger sowie Palmen und andere afrikanisch-asiatische Land-
schaftselemente verdeutlichen bereits fiir die Straulenjagd (Nr. 8) die historische
Realitit als fremdldndisches und fiir den Weikersheimer Regenten unerreich-
bares Abenteuer. Wesentliches Kriterium jener Jagdszenen ist die exklusive Pra-
senz des Fremden, d.h. die im herrschaftlichen Anspruch griindende Neugierde
(curiosita) und Wertschitzung fiir Exotisches im Zeitalter der Entdeckung der
Welt.

Die Jagd auf den weifien Hirschen (Nr. 10), in deren Hintergrund die Burg Wiirt-
temberg?®® identifiziert wurde, hat Jost Weyer ,,mit ziemlicher Sicherheit* als al-
chemistische Metapher zu Quecksilber gedeutet’. Dies erscheint vor dem Hin-
weis auf das alchemistische Engagement Wolfgangs sicherlich nicht unpassend,
doch diirften Weyers weiterfiihrende Ansitze, etwa die drei Hirsche im Hinter-
grund dieses Bildes als Hinweis auf das Haus Wiirttemberg zu deuten oder die
Wildkatzenjagd auf den Leoparden im Hohenloher Wappen zu beziehen, nur
schwer aufrecht zu halten sein.

Die drei westlichen Jagdszenen zeigen als Hohepunkt die Jagd auf Elefanten,
Lowen und Stier. In besonderem Mal3e sticht bei Hirsch- (Abb. 10, Nr. 15), Stier-
(Abb. 12, Nr. 16) und Lowenjagd (Nr. 18) jeweils der halbnackte Kdmpfer im
Bildzentrum heraus, der sowohl Hirsch und Lowe ringend wie auch den Stier am
Schwanz fortziehend mit bloBen Hdnden bekédmpft. Ohne Zweifel handelt es
sich um Herkules, dessen Taten der Bezwingung des Nemeischen Lowen, des
Kretischen Stieres und der Kerynitischen Hirschkuh dargestellt werden. Auffal-
lend ist zudem, dass Herkules in diesen drei rdumlich aufeinander folgenden
Oktogonen sukzessive in den Bildvordergrund tritt und damit einen ansteigenden
Akzent Richtung Kaminwand setzt. Als Herrscherideal und Verkorperung der
weltlichen Tugenden stellt Herkules bevorzugt die weltlichen Potentaten in de-
ren Machtriumen dar. Da an der Schwelle vom 16. zum 17. Jahrhundert sich
dieser Topos im gesamten Mitteleuropa wiederfindet und Johannes Zahlten so-
gar einen expliziten Hercules Wirtembergicus identifizieren konnte, offenbart
sich auch in den Katzenbergerschen Herkulesgestalten klar eine Personifikation
Graf Wolfgangs*.

30 Vgl Anm. 11.

31  Weyer (wie Anm. 1), S. 374-376. Weyer geht in seinem Buch auch auf andere Gemilde, wie die
Katzenjagd und den Orpheus ein, ohne jedoch konkret zu werden.

32 Johannes Zahlten: Hercules Wirtembergicus, Uberlegungen zur barocken Herrscherikonogra-
phie. In: Jahrbuch der staatlichen Kunstsammlungen in Baden-Wiirttemberg 18 (1981) S.7-46. Die
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Abb. 11 Kassettendecke Nr. 1, Affenjagd (Detail)

Den Abschluss der Deckengemilde bildet direkt iiber dem Kamin die Darstel-
lung des Orpheus (Nr. 19), der mit seiner Leier im Kreise friedlich lagernder
Tiere thront. Auffallend sind die individuellen Gesichtsziige des jugendlichen
Orpheus: blasser Teint, hohe Stirn, dunkle Augen, rotlich-blonde Haare in gro-
Ben Lockenwirbeln, spitzer Oberlippenbart tiber starkem Kinnbart. Eine Person
mit eben diesem markanten Gesicht blickt ebenfalls aus den zwei Kassetten der

urspriinglich auch negativen Aspekte der Figur Herakles/ Herkules wurden in der Adaption durch
die christliche Ikonographie gegeniiber den guten Eigenschaften zuriickgedringt. Letztere bildeten
schlieBlich den fiir die Neuzeit ausschlieBlich positiv konnotierten Charakter des Heroen. Vgl. A.
Schmitt: Der Einflul des Humanismus auf die Bildprogramme fiirstlicher Residenzen. In: A. Buck
(Hg.): Hofischer Humanismus (Mitteilungen der Kommission fiir Humanismusforschung XVI)
S.215-257; R. Vollkommer: Herakles, Die Geburt eines Vorbildes und sein Fortbestehen bis in die
Neuzeit. In: Idea VI (1987) S.7-29; hier S. 21 ff. Motive aus dem Herkuleszyklus (nach Vorlagen
Aegidius Sadelers und Bartholomdus Sprangers) finden sich auch in der Kassettendecke im Ritter-
saal des Iburger Schlosses (1591-1623, 1652-58 Umgestaltung). Die Iburger Szenen umrahmen
dabei eine Scheinarchitektur mit Jupiter im Zentrum. Daneben sind vor allem die Herkulespro-
gramme im Italienischen Saal der Landshuter Residenz und im Spanischen Saal von Schloss Am-
bras zu nennen. Vgl. W.A. Bulst: Der ,.italienische Saal” in der Landshuter Stadtresidenz und sein
Darstellungsprogramm. In: Miinchner Jahrbuch der bildenden Kunst XXVI (1975) S. 123-176: G.

Bruck: Habsburger als . Herculier™. In: Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen Wien 14 (1950
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Abb. 12 Kassettendecke Nr. 16, Stierjagd

Hirsch- (Abb. 10, Nr. 15) und der Stierjagd (Abb. 12, Nr. 16). Beide Male befin-
det sich der Akteur in lokaler Ndhe zu den Herkulesfiguren. Auch der zentrale
Weltenherrscher des Kaminreliefs sowie der Drachentoter des Portals zeigen
eine dhnliche Physiognomie. Selbst wenn dies nicht eindeutig zu belegen ist, so
ist doch die Ubereinstimmung mit Gesichtsmerkmalen des Grafen Wolfgang und
seines Sohnes Georg Friedrich frappant®.

Wie die Gestalt des Herkules greift die Darstellung des Orpheus auf die antike
Mythologie zuriick und war fiir Wolfgang und seine Hofintellektuellen einmal
mehr addquates Medium, die eigene Identitdt zu veranschaulichen. Ikonologisch
erscheint in Orpheus die Finalitdt des paradiesischen Zustandes nach endlichen
Kémpfen um Leben und Tod (Jagd). Hier ist der Schlusspunkt irdischer Note
und Zwinge in direkter Folge auf die endgiiltige Bezwingung des Bosen (durch

33 Vgl Kniep (wie Anm. 13), S.61-73, insb. Anm. 69.
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Herkules) gesetzt. Ubertragen auf Graf Wolfgangs Zeit wire dies der Sieg des
reformierten Christentums iiber Heiden und Katholiken sowie der gesellschaft-
liche Friede im eigenen Territorium. Folglich manifestiert sich durch den stetig
aufsteigenden Status der Figuren in den Kassettengemilden erneut die Raum-
hierarchie und ihre Ausrichtung auf den Kamin: Von den einfachen Jdgern und
dem Hofmaler iiber die real jagenden Landesherren und den Halbgott Herkules
bis zu Orpheus, dem Bewahrer des mithsam errungenen Idealzustandes.
Erfahren die orientalischen Jdger bei Lowen-, Straul3- und Elefantenjagd keiner-
lei Diskreditierung, was neben der Faszination des Exotischen wohl auch in der
rein formalen Ubernahme der Bildvorlagen griindet, ist an dieser Stelle auf einen
zunichst als Widerspruch erscheinenden Sprung im Geméldeprogramm hinzu-
weisen. Ganz im Gegensatz zu den rein als Jagern dargestellten Osmanen steht
das ostlichste Oktogon (Abb. 8, Nr. 1), das sich, vom Saal nicht einsehbar, tiber
der Empore befindet. Hierauf jagen Orientalen Schimpansen, die sich in ihren
Bewegungen und Aktionen sehr menschengleich verhalten. Beispielsweise
fliichten zwei ausgewachsene Schimpansen mitsamt ihrem Nachwuchs in ausge-
sprochen aufrechtem Gang. Besonders aufféllig sind drei Verhaltensweisen, die
in dem Bild sowohl bei Affen als auch bei den Orientalen auftreten. In der rech-
ten Bildhilfte knien zwei Osmanen, die sich mit Wasser aus grof3en Schiisseln
auf dem Erdboden vor ihnen das Gesicht waschen. In exakt gleicher Haltung
waschen sich zwei Affen in der linken Bildhilfte. Im Mittelgrund des Bildes sitzt
ein Osmane und schliipft in einen hohen Stiefel. Auch er findet sein Pendant in
einem Affen, der am linken vorderen Bildrand in gleicher Manier einen Stiefel
anlegt. Dieser Affe blickt aus dem Bild heraus, bleckt seine Zunge und vollfiihrt
mit seiner Rechten die Geste der corna, bei der aus der geschlossenen Hand
Zeigefinger und kleiner Finger ausgestreckt sind und derart ein Gehornter darge-
stellt wird. Einmal mehr wird auch hierin eine Parallele zwischen Affen und
Osmanen gezogen, da in der Reliefzone direkt unter dem Gemilde ein Osmane
mit ndmlicher Geste stuckiert ist. Die corna zdhlt zu den &ltesten Gesten der
Menschheit. Vermittelte sie die Jahrhunderte hindurch eine Vielzahl auch kontrér
zueinander stehender Bedeutungen, diirfte sie an dieser Stelle des Rittersaales
als heidnischer Fluch und Zeichen des ,,Gehornten® (Teufels) zu sehen sein und
weniger in der priméren, neuzeitlichen Bedeutung als Auszeichnung eines von
seiner Frau betrogenen Mannes.

Da Katzenberger bei diesen Details ausdriicklich nicht auf Stradanus’ Affenjagd
zuriickgriff, bleibt ungewiss, worauf die Analogien zwischen Affe und Osmane
beruhen. Entscheidend ist jedoch, dass hier der Jagdvorgang in den Hintergrund
tritt. Threm Stellenwert nach hitte die Jagd auf Affen, auf menschendhnliche und
somit in der Tierhierarchie hochrangige Wesen, erst in den westlichen Kassetten-
feldern auftreten diirfen. Einen Bruch erfahrt das Programm der Deckengemélde
und insbesondere des gesamten Raumes dadurch allerdings keineswegs, zeigt
sich doch die Affenjagd samt ihres propagandistischen Inhalts als kontréires Ge-
genbild zu Orpheus iiber dem Kamin. Im Verbund mit der Ikonographie des Por-
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tals und der dortigen Tiirkenschlacht im zentralen Relieffeld bilden der stuckier-
te Osmane und die gemalte Affenjagd einen explizit antiosmanischen Inhalt auf
Grundlage einer politisch intendierten Propaganda.

Die erlduterte Hierarchie der Deckengemilde erklért auch die Platzierung eines
iiberaus populdren Bilddetails. Im norddstlichen Bereich der Decke ist einer
quadratischen Kassette riickenansichtig ein Mann eingemalt, der demonstrativ
»sein groBes Geschift verrichtet (Nr. d). Sein kauernder Nachbar raucht wih-
renddessen Pfeife. Es wird somit anschaulich auf die direkte Folge iiberméBigen
Tabakkonsums hingewiesen. Lokal wie ikonographisch, und dementsprechend
sich einer Etikette unbewusst, steht der Defikierende diagonal entgegengesetzt
zu dem herkulischen Kdmpfer der siidwestlichen Kassetten. Eine solche De-
monstration der offentlichen Exkretion ist hier als scherzhafte Belustigung an
einem niederen Kulturniveau unterer Gesellschaftsschichten zu lesen. Dabei
folgt dieses pikante Detail dem seit dem Mittelalter ausgeprigten Typus des Ble-
ckers*. Zu verweisen ist auf entsprechende Konsolfigiirchen, personifizierende
Laster und genrehafte Bilddetails vor allem Pieter Breughels d. A., welche den
Unterhaltungswert solcher Obszonitédten ,,unterer* Klassen fiir die Oberschicht
verdeutlichen®.

Saal der Spétrenaissance und des Frithbarock

Bereits Gerhard Fleck hatte 1952 die Weikersheimer Disposition der repridsenta-
tiven Rdume im Saalbau (Vorzimmer, Festsaal, Kapelle) als Vorldufer barocker
Schlossarchitektur identifiziert®. Hier ankniipfend ist die klare Ausrichtung des
Rittersaales von ostlichem Portal zu westlichem Kamin als hochst aktuelle Ar-
chitekturformulierung der Zeit um 1600 zu wiirdigen. Aufschlussreich ist hierbei
ein Vergleich mit dem Antiquarium der Miinchner Residenz*’. Unter Albrecht V.
in den Jahren 1568-71 als Présentationsraum fiir die herzogliche Antikensamm-
lung geschaffen, wurde dieser Saal durch Friedrich Sustris 1581-1600 zu einer
Festhalle umgestaltet, in welcher verstirkt eine repriasentative Ikonographie der
Wittelsbacher (deren Territorien und Tugenden) Ausdruck fand. Von besonderer

34 An vergleichbarer Stelle im Gefiige eines Bildprogramms im herrschaftlich-représentativen
Raum zeigt beispielsweise ein Blecker im Hof der Plassenburg ob Kulmbach das né@mliche Phéno-
men. Vgl. K. Kroll/ H. Steger (Hg.): Mein ganzer Korper ist Gesicht. Freiburg 1994. Frank Matthias
Kammel: Lebensgenuss, Analmetaphorik und moralisierender Spott. Eine Schnupftabakdose des
spiten 18. Jahrhunderts im kulturgeschichtlichen Kontext. In: Anzeiger des Germanischen Natio-
nalmuseums (2007) S. 137-160.

35 Vgl. W.S. Gibson: Pieter Bruegel and the Art of Laughter. Berkeley (u.a.) 2006. In diesem
Zusammenhang stehen auch der urinierende Knabe (Nr. E) und ein Bilddetail aus der Affenjagd der
Osmanen (Abb. 8, Nr. 1), in welchem ein Affe einem Artgenossen in das Gesicht uriniert.

36 Fleck (wie Anm. 3), S. 43, Anm. 36.

37 H. Brunner/ G. Hojer | L. Seelig | S. Heym: Residenz Miinchen, Amtlicher Fiihrer. Miinchen
1996. S.20-24.
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Bedeutung ist hierbei die unter Herzog Maximilian I. zwischen 1597 und 1600
geschaffene Prunkarchitektur der Stirnwénde in Form eines Portals sowie eines
Kamins, vor welchem eine ausladende Estrade Raum fiir das herrschaftliche
Bankett bot. Wesentlich ist demnach sowohl fiir den Miinchner Prunksaal um die
Wende zum 17. Jahrhundert, als auch fiir den Neubau des Weikersheimer Ritter-
saals eine ikonographisch dominierende Lingsausrichtung von Eingangsportal
zu Kamin. Das in seinem urspriinglichen Grundgehalt primdr der Renaissance
zugehorige Antiquarium war eine Generation spéter durch die verdnderte Aus-
stattung zu einem Raum des Friihbarock geworden.

Ziel der vorangegangenen Ausfiihrungen war, zu erldutern, dass der vermeintlich
nur dekorativen Ausstattung des Weikersheimer Rittersaales, den Stuckaturen
der Lingsseiten und den Gemilden in der Kassettendecke, ein vielschichtiger
Sinngehalt innewohnt. Mittels einer klaren Raumhierarchie im Sinne einer in der
Jagd verkorperten Gesellschaftsordnung und anhand diverser Herrscherpersoni-
fikationen samt deren Antitypen verbildlicht die kiinstlerische Raumausstattung
den Stellenwert, die Legitimation und die Glorifizierung des gréflichen Haus-
herrn. Von grolem Interesse bleibt die Frage, wie die Wandflachen unter den im
18. Jahrhundert angebrachten groBformatigen Portratgemélden urspriinglich ge-
staltet waren. Eine bereits unter Graf Wolfgang erstellte Ahnengalerie lige mit
Verweis auf Schloss Ambras im Bereich des Moglichen, erscheint jedoch aus
Griinden der Redundanz (Stammbdume, liegendes Grafenpaar, evtl. auch Man-
gel an Personlichkeiten) und einer vermutlichen Storung des Raumprogramms
weniger wahrscheinlich.

Hervorzuheben ist, dass zu den Darstellungsformeln herrschaftlicher Identitit in
der antikisch geriisteten figure accoudée des Grafen (und seiner Gemahlin als
der unverzichtbaren linken Hilfte) mit Stammbaum, dass zu dem Kamin als Feu-
erstelle mitsamt dessen inhaltsschwerem Aufbau und zentralem Relief, sich die
gemalten Darstellungen von Lowe, Herkules und Orpheus gesellen. Die Ausle-
gung der Kaminwand als reprisentierender Schauwand des Herrschers muss da-
her auf den gesamten westlichen Raumbereich erweitert werden, einschlieBlich
Wand und Kassettendecke. Auch der Bereich des FuBbodens ist mit der anzuneh-
menden Existenz eines zumindest in ideeller Hinsicht festgelegten Herrscher-
platzes direkt vor dem Kamin zu bedenken.

Hochst bemerkenswert ist die Aufnahme unterschiedlichster Herrschertypolo-
gien aus Tierwelt, Mythologie, christlicher Ikonographie und Historie. Es zeigt
sich, dass des Landesherren Status sich letzten Endes aus einem Gesellschafts-
system definiert, welches hier anhand des Jagdtopos und einer Tierhierarchie
dargestellt wird. Die klare Ausrichtung des Raumprogramms fiihrt eindeutig zu
dem ideologischen Zentrum des Saales, dem Wirme und Licht spendenden Ka-
min als Ort und Symbol des Herrschers.
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Abb. 1, 3, 5, 8, 10, 11, 12 Fotografien des Autors mit freundlicher Genehmigung der Staatlichen
Schlosser und Girten Baden-Wiirttemberg.

Abb. 4 aus Henkel / Schone (wie Anm. 25).
Abb. 6 aus Stradanus (wie Anm. 9).
Abb. 7, 9 aus Amman (wie Anm. 27). Fotografie Badische Landesbibliothek Karlsruhe.





