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Gotische Kunstwerke in der St.-Ulrichs-Kirche zu Stockheim

von Hartmut Gréf

Die Renovierung der St.-Ulrichs-Kirche in Stockheim gibt AnfaB zu einer Betrachtung
dieser Kirche als eines der selienen Beispiele im Lande, wo sich Kirchenraum und Aus-
stattung zu einem harmonischen Gesamtkunstwerk ergédnzen und weitgehend in origi-
nalem Geflige erhalten haben. Der Besucher ist beeindruckt von der einfachen, aber
innigen Formensprache der Kunstwerke, die sich fast zwanglos mit der umgebenden
Landschaft verbinden.

Bis 1536 war Stockheim ein Filial von Gtiglingen. Die heutige Kirche wurde 1513/14
errichtet. Aus dem Vorgangerbau, vermutlich einer kleinen Kapelle, hat sich ein tGber-
lebensgroBer Kruzifixus erhalten, der wohi einst im Triumphbogen jener Kapelle hing.
Der kraftige Korper ist in der Anatomie sehr realistisch gegeben und kontrastiert mit
dem plump gehaltenen Kreuz. Der fiir spatgotische Figuren typische S-Schwung ist nur
angedeutet, das weitwehende Lendentuch zeigt fast barocken Schwung, am meisten
fasziniert aber das nach rechts geneigte Haupt mit der Dornenkrone, in dessen Gesicht
sich Ergebung, Schmerz und das erlésende ,Es ist vollbracht!“ mischen. Das Werk wird
dem Umkreis Conrad Syfers zugeschrieben und durfte um 1490 entstanden sein.
Gegeniber, an der nérdlichen Ostwand der Kirche, finden wir eine reizvolle Madonna.
Sie halt in der linken Hand den Jesusknaben mit der Weltkugel und rafft mit der rechten
ein Ende ihres goldenen Mantels (iber das rote Kleid. Unter dem weiBen, locker einge-
schlagenen Kopftuch fallen die Haare in gelockten Stréngen uber die rechte Schulter,
dariber sitzt eine breite Krone mit hohen Kreuzblumen, die der ganzen Figur eine
gewisse Schwere gibt. Die Figur ist aus Lindenholz, hinten geh&hit und 92 cm hoch.
Vom Aufbau und Faltenwurf her diirfte sie um 1470/80 entstanden sein. Nach den
Forschungen von Manfred Tripps besitzt sie noch die alte Fassung auf Kreidegrund und
ist dem Stilkreis der Nachfolge des Uimer Bildhauers Hans Multscher zuzuschreiben.
Seine Zuschreibung zum Kreis der Imberger Madonna kann allerdings nicht bestéatigt
werden.

Als Baumeister der Kirche wird Dionys Béblinger aus der bekannten Esslinger Kinstler-
familie vermutet, der die Esslinger Frauenkirche mitgestaltete; sein Schiler Stephan
Waid aus Boblingen hat an der Sakramentsnische im Chor sein Steinmetzzeichen
hinterlassen und diirfte somit zumindest fir wesentliche Teile der Kirche als Meister in
Frage kommen. Dem etwas dunkel gehaltenen Langhaus ist der lichte Chor mit
5/8-SchiuB, schlanken MaBwerkfenstern und kunstvollem Netzrippengewolbe vorge-
setzt, so wird das sakrale Geschehen optisch der Gemeinde nahergebracht. In der
Hauptachse des Gewdélbes sind wappengeschmtickte SchluBsteine, in den Gewdlbe-
feldern quirlt unbekiimmerte Rankenmalerei. Die tief herabgezogenen Rippenansatze
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Kruzifixus in der katholischen
Pfarrkirche Stockheim
Foto: Graf

verbinden sehr geschickt Gewdlbe und Aftar, die in inrer Wirkung aufeinander bezogen
sind; wirde man je den Altar aus dem Chor entfernen, wiirden beide weitgehend ihren
Reiz verlieren. Beide missen zusammen als Gesamtkunstwerk gesehen werden.

Bevor wir diesen Altar betrachten, sei noch ein Blick auf das bereits erwahnte Sakra-
mentshduschen an der Chornordwand erlaubt. Auf einer breit kannelierten Halbsaule
entfaltet sich die Konsole mit symmetrischem Astwerkfries und Neidkdpfen an den
beidseitigen Enden. Dariiber 6ffnet sich die eiserne Gittertiir der Sakramentsnische
zwischen gedoppelten Staben. Diese Stabe tragen den Baldachin aus zwei senkrecht
ineinander verschrankten Eselsriicken mit MaBwerk in architektonischen Formen und
mehrfach verschlungenes Ast- und Laubwerk. Seitlich wird der Baldachin durch Fialen
mit Kriechblumen und Wirteln flankiert, die aus den tragenden Staben herauswachsen.
Uber dem Ganzen saB urspriinglich offenbar noch ein luftiges Gesprenge, das leider
verloren ging. Insgesamt verbindet dies Kunstwerk fiir seine Entstehungszeit konser-
vative Formen mit damals hochmodernen Elementen der aufkommenden Renaissance.
Das bekannteste Kunstwerk in der Kirche ist ohne Zweifel der Ulrichsaltar, der den
Chorraum fullt und belebt. Allein schon die MaBe sind imposant: Gesamtbreite 3,76 m,
Gesamthoéhe mit Mensa knapp 8,00 m! Allein der Schrein ist schon 2,55 m hoch, die
eingestellten Figuren erreichen mit 1,47-1,55 m Hohe fast LebensgréBe, ebenso die
Reliefs auf den Flugeln. Die Figuren sind aus Lindenholz dreiviertelrund geschnitzt und
bemalt, die Flachreliefs sind ebenfalls gefaBt. Der Schrein schlieBt oben stufenformig
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Sakramentshduschen in der
katholischen Pfarrkirche Stockheim
Foto: Graf

gerade ab, auch die Fliigel nehmen diese Form auf. Auf dem Schrein sitzt ein einfaches,
aber sehrhohes Gesprenge (ca. 3,60 m) aus drei von Fialen gebildeten Tirmen, die sich
in zwei Ubereinanderliegenden Zonen zu Tabernakeln 6ffnen, in die je eine Standfigur
eingestellt ist. In der Spitze des mittleren Turmes finden wir noch eine weitere Figur. Alle
Tarmchen enden oben in Kreuzblumen. Ornament ist nur sparsam angebracht, was
man aber nicht vermiBt, da das umgebende Chorgewdlbe reich mit pflanzlichem
Rankenwerk ausgemalt ist, dessen lockere Formen auch in den weitgeschwungenen
Blattranken und Fruchtkolben des Schreinornaments anklingen - hier wird am stérk-
sten der Zusammenhang als Gesamtkunstwerk bewuBt. Auf der Schreinriickseite und
den Innenseiten der Fliigel ist ein Vorhang mit Granatapfelmuster gemalt, der von
Engeln getragen wird. Die Altarhinterseite ist heute zugestrichen, vermutlich zeigte sie
urspriinglich eine Auferstehung oder ein jingstes Gericht. Vier schlanke Rundstabe,
die unten, oben und in der Mitte mit blattartigen Wirteln verziert sind, teilen den Raum
des Schreins in drei Kapellen, deren mittlere durch Staffelung héhergesetzt ist. Die
Vorderseite dieses Treppenpodests zeigt ein fir die Entstehungszeit sehr friihes Orna-
ment aus Fruchtbtindeln und -koiben. Die Kapellen schlieBen oben in Rundbogen, die
von Blattranken umspielt sind und ebenfalls stilisierte Fruchtkolben einschlieBen. Die-
ser Baldachin wird ebenso wie das Ornament der Sockelzone auf den Fliigeln weiter-
gefiihrt, dadurch entsteht ein sehr einheitlicher und monumentaler Eindruck. Die
Predella enthalt neben einem kleinen verschlieBbaren Mittelschrein (Sakraments-
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Ulrichsaltar in der katholischen Pfarrkirche Stockheim Foto: Graf
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Ausschnitt aus dem Ulrichsaltar in
der katholischen Pfarrkirche
Stockheim mit dem Kirchenpatron
Ulrich in der Schreinmitte,
daneben Paulus mit dem Schwert
Foto: Graf

nische) beidseitig zwei durch knorpelige Stdmmchen getrennte Raumfelder mit Halb-
figuren; sie schlieBt auBen gerade ab. Bei geschlossenem Altar werden neben dem
Schrein zwei gemalte Standfliigel sichtbar.

Fragen wir nach dem ikonographischen Programm des Altars, so geben uns die Attri-
bute der dargesteliten Heiligen gute Bestimmungshilfen. In der Schreinmitte steht der
Kirchenpatron St. Ulrich im Bischofsornat mit Mitra und Stab; wir erkennen ihn an dem
Fisch, der auf das Buch in seiner Linken gelegt ist. Neben ihm sind Petrus und Paulus
dargestellt in der seit dem frihen Mittelalter gangigen Charakterisierung: Petrus
(rechts) mit breitem Kopf und Kinnbart sowie mit der typischen Stirnlocke, Paulus mit
hagerem Gesicht und langem Brustbart. Beide sind als Apostel barfuB in der Tunika,
halten aber zusatzlich ihr Attribut, Schliissel bzw. Schwert, in Handen.

Die Flugelreliefs zeigen links den HI. Sebastian, mit der erhobenen Rechten an einen
Baum gebunden, nur mit einem Tuch bekleidet, das die Beine und die Brust unbedeckt
14Bt. Die linke Wade und Hiifte sind von Pfeilen durchbohrt (Anséatze von zwei weiteren —
abgebrochenen - Pfeilen sind erkennbar). Das rechte Relief zeigt den Hl. Veit, bekleidet
mit einem weiten Mantel mit groBen Armeln; er tragt einfache Schuhe und eine breite
Miitze. Sein Marterwerkzeug, den Kessel, hélt er dem Betrachter entgegen und deutet
mit der Rechten noch darauf hin.

In der Predella haben die vier Kirchenvater Platz gefunden, denen hier die Evangelisten-
symbole zugeordnet sind, von links Papst Gregor mit Buch und Adler, Ambrosius mit
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Buch und Léwe als Bischof, Hieronymus als Kardinal mit dem Ochsen des Lukas (ver-
mutlich hielt auch er urspringlich ein Buch in den Handen, das verloren ging) und
Augustinus als Bischof mit dem flammenden Herzen (der Engel als Symbol des Evange-
listen Matthaus ging leider ebenfalls verloren); allen ist auBerdem der Hirtenstab bei-
gegeben.

Im Laubwerk des Schreins entdecken wir tber Ulrich noch ein kleines Relief, das woht
den segnenden Christus darstellt.

Der geschlossene Schrein zeigt Uber beide Fliigel hinweg eine Verkiindigung. In einem
zentralperspektivisch gegebenen Raum, von dem nur Boden und Riickwand zu sehen
sind (letztere mit demselben Vorhang wie auf der Innenseite des Schreins geschmiickt),
kniet Maria in wallendem Kleid im Gebet, wahrend hinter ihr der Engel heranschwebt,
die rechte Hand zum GruB erhoben, in der linken ein Spruchband haltend. Auf den
Standfligeln neben dem Schrein erkennen wir links die HI. Katharina, das Schwert in
der Rechten und das zerbrochene Rad zu FiiBen. Uber einem einfachen Kleid tragt sie
einen weiten Mantel, den sie mit der Linken rafft. Krone und Nimbus weisen auf ihre
Herkunft und ihr Martyrium hin. Auf dem rechten Standfliigel finden wir die HI. Elisabeth,
die hier mit einer Rose und ihrer Tochter Gertrud wiedergegeben ist, in entsprechender
Ausfuhrung.

All die genannten Einzelfiguren ordnen sich einem Programm unter, das einst sehr
bewuBt und genau Uberlegt war, uns Heutigen aber weitgehend verschlossen ist. Wir
wissen von anderen Beispielen, daB an gotischen Altéaren nichts zufallig war, daB jedes
Blatt, jede Falte eine Bedeutung hatte. Diese Symbolwelt ist uns nicht mehr zugénglich,
doch soll hier versucht werden, bei aller gebotenen Vorsicht den Aussagen und der
Thematik unseres Altars nahezukommen. Leider kimmern sich bis heute weder Kunst-
noch Religionsgeschichte um diese Frage, die uns doch sehr hilft, einen Altar nicht nur
als Kunstwerk, sondern auch als Botschaft zu verstehen.

Da der Altar dem HI. Ulrich geweiht ist, liegt es nahe, dessen Legende genauer anzu-
sehen. Dort finden wir drei Hinweise zum Verstandnis des Altars: Zum ersten wird seine
stetige Fursorge fir Arme und Kranke betont — dies mag die Verbindung mit den popu-
laren Furbitteheiligen erklaren. Elisabeth ist das Vorbild der Mildtatigkeit und Firsorge,
Katharina, Veit und Sebastian werden gegen allerlei Krankheiten wie Sprach- und
Zungenleiden, Fallsucht und Bettnéssen sowie Pest und SchuBverletzungen angeru-
fen. Zum zweiten wird sein instdndiges Gebet hervorgehoben, mit dem er Glaubende
und Kampfende stérkt, ja sogar die Ungarnschiacht auf dem Lechfeld 955 entscheidet.
Dieser Dialog mit Gott verbindet thematisch die anderen Darstellungen: Die Verkiindi-
gung auf der AuBenseite als Botschaft Gottes an die Menschen, die Kreuzigung als Voll-
endung des Wortes, Kirchenvater und Apostel als Vermittler und Deuter des Wortes und
die Krénung Maria als der obersten Furbitterin lassen sich so in Verbindung mit der
Ulrichslegende deuten. Mit Petrus verbindet ihn eine dritte Szene der Legende: Die Hl.
Afra erscheint ihm im Traum und zeigt ihm durchs Fenster Petrus, der mit vielen Bisch-
fen auf dem Lechfeld sitzt und ihn bittet, beim Kaiser gegen Herzog Arnulf die Weihe
Uber Kldster und Stifte (auf Petri Namen) durchzusetzen.

Wie gesagt, dies ist nur ein méglicher Deutungsversuch, der zum tieferen Verstandnis
des Altars beitragen soll, der eben mehr als ,nur® ein Kunstwerk ist.

Es bleibt noch die stilkritische Betrachtung und die Frage der Datierung zu klaren.
Niemand wird den Stockheimer Altar zu den erstrangigen Kunstwerken zahlen,
dennoch ist die Forschung bisher zu Unrecht an ihm vorbeigegangen, er ist noch
nirgends in der Literatur bearbeitet. Der Meister des Altars ist offenbar eine recht eigen-
willige Kunstlerpersénlichkeit, dessen Art auch ein ungeschultes Auge leicht wieder-
erkennen wilrde, wenn es noch weitere Werke von ihm gébe. Das scheint aber nicht der
Fall zu sein. Am nachsten kommen vielleicht die Figuren im Schrein der Georgskirche
zu Mittelrot, Kreis Schwébisch Hall (datiert 1499), ohne daB man schon von einer Ver-
wandtschaft sprechen konnte.
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Ausschnitte aus dem Ulrichsaltar in der katholischen Pfarrkirche Stockheim:
Die 4 Kirchenvdéter in der Predella Foto: Graf
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Sicher handelt es sich hier um einen landlichen Meister mit recht beschrankten Aus-
drucksmitteln. Alle Schnitzfiguren zeigen dieselbe Behandlung des Gesichts mit stark
herausmodellierten Jochbeinen, bis zum Kinn herabgezogenen Mundfalten, breit vor-
stehendem Kinn, kleinem Mund, geradem Nasenriicken mit herabgezogener Nasen-
spitze, kantigen Augenbrauen und sehr tief angesetzten Ohren. So entstehen z. T. fast
konkave Profile. Die Gewénder fallen in langen, parallelen Réhrenfalten, die tiberge-
worfenen Méantel oder Umhéange werden in weiten Schiisselfalten dber Bauch und
SchoB gezogen, lediglich beim HI. Ulrich werden am Saum der Alba einige Knitterfalten
versucht. Anatomie und Haltung werden von den Gewéndern verdeckt, nur bei Veit ist
der Kontrapost einigermaBen gelungen.

Zur Datierung missen wir deshalb auf das sehr viel besser gearbeitete Ornament
zurtickgreifen: Das Bandwerk auf dem Vorhang der Schreinriickwand, das sich schon
der Arabeske ndhert, die Fruchtkolben in den Baldachinen, das Astwerk im Vorhang auf
den FligelauBenseiten, all das gehért bereits dem Formenschatz der Frithrenaissance
an, auch wenn das Gesamtwerk noch durchaus gotisch empfunden ist. Im Vergleich mit
dem Hochaltar in der ev. Stadtkirche in Wimpfen (der 1519 datiert ist und &hnliche Orna-
mentik zeigt), dirfen wir den Stockheimer Altar um 1520 ansetzen. Er ware damit als fur
seine Entstehungszeit hochmodern anzusehen, denn andere Altére dieser Zeit zeigen
oft noch keine Spur der hier beobachteten Ornamentformen, man vergleiche z. B. Jérg
Kuglers Marienaltar in der Schwaigerner Johanniskirche von 1524, der noch ganz dem
alten Formenschatz verhaftet ist.

Auf einigen Prospekten und Postkarten wird der Altar ohne niahere Begriindung auf1517
datiert. Dies ist nach dem bisher gesagten durchaus méglich, doch halten wir eine
etwas spatere Entstehung fur wahrscheinlicher.

Wie eingangs erwahnt, liegt der besondere Reiz dieses Kunstwerks im originalen
Zusammenklang von Altar und Chor, ja der ganzen Kirche. Im Sinne einiger Forscher
(z.B. H. Schindler) kann man vielleicht noch weitergehend den Altar in der Landschaft
betrachten, der er zugehort. In diesem Falle méchten wir dies Gesamtkunstwerk als
herrlichste ,Bauerngotik” benennen und verstanden wissen.

Nicht minder groBartig ist die aus einem Stein gehauene Kanzel, die in ihrem Sockel,
ihrem Gelander und ihrer Briistung das MaBwerk der Chorfenster wieder aufnimmt. Ein
lebhaft-feierliches Gedrange von Fischblasen, Zwei- und DreischneuBen, Vierpassen
und Eselsriicken entziickt den Betrachter. Man wiirde das Ganze um 1430 datieren,
waren da nicht die gedrehten SaulenfiiBe am Kanzelkorb, Zahnfries und Eierstaborna-
ment am Sockel und der leicht kannelierte und gedrehte KanzelfuB. Diese Details ver-
raten, daBB das Werk erst um 1590 im Ruckgriff auf gotische Formen entstand; die Kunst-
geschichte spricht hier von Renaissance-Gotik.

Hoffen wir, daB die Renovierung der Kirche gut gelingt und daB mehr und mehr Men-
schen diese Kirche im Detail und im Ganzen zu schatzen wissen als ein Kunstwerk, das
in dieser Landschaft entstand und in diese Landschaft wirkt.

Der ,Stier von llsfeld”
Anmerkungen zu einer Sage von Otfried Kies

DIE MASKEN DES RAUBERS VON ILSFELD
aus: Geschichte der Raritaten des neuen Baus zu Stuttgart
... (im Neuen Bau) waren Alterthiimer der verschiedensten Art zu sehen; unter Anderem

zwei blecherne Masken, welche der beriichtigte Rduber und Mérder, Hochéhr, genannt
~Stier von lisfeld” auf seinen Streifereien trug. Die Eine war von Blech bluthroth ange-
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