Die Riuberbande des Anton Rosenberger. Um Streit zu vermeiden, wird das Verteilen der Beute anonymisiert vorgenommen.

Der Anfiihrer Anton Rosenberger zeigt mit einem Stecken auf einen Teil der erbeuteten Geldstiicke. Am linken Bildrand sitzt

abgewandt der «Bldse» und bestimmt, wer den Anteil erhilt. Pflug verlegt die Szene vor das Storchenhaus im Altdorfer Wald.
Von dort aus startete die Bande 1818/19 ihre Beuteziige. Gouache auf Papier, um 1824, 51 x 70 cm.

Uwe Degreif

Johann Baptist Pflug (1785-1866)

Ein neuer Blick auf einen bekannten Meister

30 Jahre sind vergangen seit der letzten Monografie
zu dem Kiinstler. Sie erschien anldsslich seines 200.
Geburtstags im Jahr 1985. Der damals entstandene
Katalog verzeichnete den Bestand der Stadt Biber-
ach, der etwa ein Drittel seines Oeuvres ausmacht.
Die beiden anderen Drittel blieben weiter ohne
Zusammenschau. Dabei sind Pflugs Darstellungen
bei Historikern, bei Trachtenvereinen und Brauch-
tumsforschern beliebt, auch unter Sammlern ist
seine Wertschidtzung ungebrochen. Sobald eines sei-
ner Bilder auf den Markt kommt, erzielt es einen
ansehnlichen Preis, was fiir Kunst des 19. Jahrhun-
derts keineswegs selbstverstiandlich ist. So gab es seit
Langem den Wunsch, den Kiinstler mit einem Werk-
verzeichnis zu wiirdigen.

Das Vorhaben schien notwendig und wiinschens-
wert, aber kaum zu realisieren, denn der Verbleib zu
vieler Gemilde war ohne jede Spur. Die ehemaligen
Besitzer sind verstorben, es kam zu Erbteilungen
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und zu Verkdufen, im Zweiten Weltkrieg ging
einiges verloren. Zudem fiel das eine oder andere
Bild unzureichenden Erhaltungsbedingungen zum
Opfer. Wo sollte man da suchen? Der finanzielle und
zeitliche Aufwand, die aktuellen Besitzer ausfindig
zu machen und Zugang zu ihren Werken zu erhal-
ten, erschien wenig aussichtsreich. Es ist nun den-
noch gelungen, weil vom Anspruch auf Vollstandig-
keit Abstand genommen wurde. Im jetzt erschie-
nenen Werkverzeichnis sind 250 Werke mit Abbil-
dungen aufgefiihrt. Der Verbleib von 40 weiteren ist
unbekannt, sie kennt man lediglich tiber die Titel. In
der Summe gibt dies ein Oeuvre von fast 300 Wer-
ken, zudem haben sich Dutzende von Zeichnungen
und vier Skizzenbiicher erhalten. Im Vergleich mit
anderen Kiinstlern dieser Zeit dokumentiert dies ein
durchaus umfangreiches bildnerisches Schaffen.

Da mit Hilfe eines Werkverzeichnisses auch ein
Werkverlauf dokumentiert wird, galt es viele Bilder
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hinsichtlich ihrer Entstehungszeit zu priifen. Pflug
hat nur etwa die Hilfte seiner Bilder datiert, die Ent-
stehung der anderen Halfte musste auf Grundlage
stilistischer und motivischer Merkmale zeitlich ein-
gegrenzt werden. Das war nichtimmer einfach. Pflug
bildete in seinen mehr als 40 Schaffensjahren keine
deutlich unterscheidbaren Schaffensphasen aus, die
eine schnelle Einordnung erlaubt hitten. Lediglich
sein Frithwerk zeigt markante Unterschiede. So galt
es viele Werke einem mehrfachen Vergleich zu unter-
ziehen und charakteristische Formulierungen in Mal-
weise und Komposition ausfindig zu machen. Die
meisten konnten so auf wenige Jahre genau einge-
ordnet werden. Im Zuge der Gesamterfassung galt es
leider auch Werke abzuschreiben. In den vergange-
nen 100 Jahren wurden immer wieder Bilder als
«Pflug» verkauft und versteigert, die nicht von seiner
Hand stammen. Bei manchen hat man mit dem Hin-
zufiigen einer Signatur nachgeholfen, anderen gab
man auf der Riickseite Informationen bei, die eine
Herkunft von dem Kiinstler nahe legen. Es war des-
halb fiir manchen Besitzer keine erfreuliche Nach-
richt, als er erfuhr, dass sein Bild nicht von Johann
Baptist Pflug stammt.

Eine vielseitige Begabung entfaltet sich
nach kurzer Studienzeit in Miinchen

Im Ergebnis gilt es das Bild vom «Genremaler Pflug»
zu korrigieren. Zwar zéhlt dieser Motivbereich zu
seinem umfangreichsten und Pflug hat sich ihm am
langsten gewidmet, zugleich beginnt er damit relativ
spat. Erst ab 1825 entstehen seine Szenen der biuer-
lich-dorflichen Welt, die man so nachhaltig mit
seinem Namen in Verbindung bringt. Zu diesem
Zeitpunkt hat er bereits zahlreiche Militar- und
Schlachtenszenen geschaffen. Es wurde deutlich,
dass er sich viele Jahre lang mindestens so intensiv
der Verbildlichung von Kdmpfen und Truppenbe-
wegungen widmete, wie spater dem Volksleben. Fiir
diesen Motivbereich schuf er sogar die groferen
Bildformate und figurenreicheren Szenen.

Von 1806 an studiert Pflug an der Miinchener
Akademie, muss diese aber bereits 1809 wegen des
Ausbruchs des Tiroler Aufstands und der damit ver-
bundenen Mobilmachung Bayerns wieder verlas-
sen. Als Biirger der Stadt Biberach gehdrt er zum
Konigreich Wiirttemberg und gilt als Ausldnder. Er
hat diese verkiirzte Studienzeit spdter mehrfach
bedauert. 1810 kann er sich um eine Stelle als Zei-
chenlehrer an der hoheren Schule in Biberach bewer-
ben und bekommt sie nach einer Priifung zugespro-
chen. Auch wenn das Deputat nicht sehr
umfangreich ist, so sichert die Stelle ihm doch das
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Notigste. Bald gilt er als der erste Kiinstler am Ort.
Man fragt ihn wegen Portraits an, wiinscht sich von
ihm Gedenk- und Huldigungsblatter und beauftragt
ihn mit Veduten (Stadtansichten). Zudem restau-
rierte er Gemadlde, entwirft Familienwappen, schafft
Altarbilder und gibt den oberschwibischen Rédubern
der Jahre 1818/19 ein Gesicht. Und man wird in der
Residenzstadt Stuttgart auf ihn aufmerksam: 1814
wird er um Vorlagen fiir Trachtendarstellungen
gebeten, zwischen 1819 und 1824 liefert er die Vorla-
gen fiir den populédren Zyklus «Ladndliche Gebriu-
che in Wiirttemberg». Um 1820 findet er das karikie-
rende Bild fiir die Unterschiede zwischen den alt-
und neuwtirttembergischen Landesteilen. 1834 illu-
striert er ein Gedicht von Gustav Schwab «Graf Eber-
hard der Rauschebart». Fiir die in Stuttgart ansassi-
gen Kunst- und Buchverlage Georg Ebner und Paul

Selbstbildnis mit Ehefrau Theresia. Pflug war von kleiner Sta-
tur, hatte kraftiges Haar, einen ausgeprigten Backenbart und
ein lebenszugewandtes Wesen. Im Gemiilde, das ihn als Maler
und Biirger ausweist, ist im Hintergrund eine Zither zu erken-
nen, die Pflug ausgiebig zu spielen pflegte. Theresia Pflug steht
unter einer Pieta-Darstellung, die ihre Glaubensfestigkeit
unterstreicht. Das Paar hatte vier Kinder, von denen jedoch
nur eine Tochter den Vater iiberlebte. Ol auf Holz, um 1840,
57,5 x 41 cm.
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Ansicht von Buchau mit dem Federsee. Blick von der Kappeler Hohe mit Wuhrkapelle und der Stadt Buchau, im See mehrere
Schilfinseln. Obgleich Pflug diese Vedute erst um 1822 geschaffen hat, gibt sie den Zustand vor den beiden Seefillungen 1788

und 1808/09 wieder. Gouache auf Papier, um 1820, 22 x 39 cm.

Balz wird Pflug der Gewéhrsmann fiir die Darstel-
lung oberschwébischer Lebensweisen schlechthin.
Diese Vielseitigkeit ldsst ihn als Kiinstler in einem
neuen Licht erscheinen.

Und es zeigte sich, dass er nicht nur malt und
zeichnet, sondern sich auch einer damals populédren
Technik zuwandte — der Lithografie. Bislang bereite-
ten einige Szenen, die mit «Pflug» signiert sind,
Kopfzerbrechen. Es blieb unklar, welcher professio-
nelle Lithograf sie auf den Stein tibertragen hat. Er ist
der Pflugschen Malweise sehr nahe gekommen,
soviel stand fest. Jetzt ist klar: Pflug selbst darf als
der unbekannte Kiinstler gelten. Mindestens sechs
solcher Bldtter stammen von seiner Hand. Die Stelle
als Zeichenlehrer bekleidet er tibrigens 45 Jahre lang.
Es ist ein Segen fiir die Stadt Biberach und die kiinst-
lerisch talentierten Knaben, deren Fihigkeiten so
frith entdeckt und gefordert werden kénnen. Eini-
gen empfiehlt Pflug das Studium an einer Kunstaka-
demie. Zu seinen erfolgreichsten Schiilern zdhlen
Anton Braith (1836-1905), der sich in Miinchen zu
einem der anerkanntesten Nutztiermaler der Epoche
des Realismus entwickelt, und Eberhard Emminger
(1808-1884). Thn empfiehlt Pflug der Kunstanstalt
Georg Ebner in Stuttgart. Emminger erweist sich als
einer der produktivsten Lithografen Siiddeutsch-
lands und erstellt zahlreiche Stadtansichten. Auch
Ernst Rau (1839-1875) besucht Pflugs Unterricht.
Von ihm stammt die Schiller-Statue in Marbach. Am
18. August 1856 schliefilich stellt Johann Baptist
Pflug beim Stiftungsrat der Stadt den Antrag, in den
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Ruhestand gehen zu diirfen, wegen seines Alters
und der Abnahme des Gesichts. Sein Augenlicht habe
sich sehr verschlechtert, zudem sei er mit 72 Lebens-
jahren Dbereits in fortgeschrittenem Alter. Dem
Antrag wird stattgegeben, zum 1. Oktober 1856 tritt
Pflug in den Ruhestand. Sein letztes Gemalde datiert
aus dem Jahr 1851.

Pflugs Image als etwas kauziger Biberacher besta-
tigt sich. Allerdings erscheint er nicht nur als einer, der
an den Wirtshaustischen das Wort fithrt und Anekdo-
ten und Schwinke aus der Reichsstadtherrlichkeit
zum Besten gibt. Er erweist sich auch als einer, der
sich mit dem Zeitgeschehen auseinandersetzt, als Bil-
dender Kiinstler und als Autor. So verfasst er 1840
einen langen Beitrag tiber das Treiben der oberschwi-
bischen Réduber und hilt im letzten Lebensjahrzehnt
mit seinem Biografen Julius Ernst Giinthert (1820-
1892) brieflichen Kontakt. Dieser bildet die Grundlage
fiir die 1874 und 1877 von Giinthert in freier Nach-
erzihlung herausgegebenen «Erinnerungen eines
Schwaben. Aus der Rauber- und Franzosenzeit». Dass
Pflug ein konservativer Zeitgenosse ist, der sich
Neuerungen gegeniiber wenig aufgeschlossen zeigt,
andert nichts daran, dass er mit genauem Blick auf
seine Zeit schaut. Dabei hitte er personlich ausrei-
chend Grund gehabt, die Glorifizierung der «alten
Zeit» aufzugeben: Als Kiinstler und Lehrer hat er es
durchaus zu einem ansehnlichen Vermégen gebracht,
und es ist ihm gelungen, Mitglied des Biberacher
Gemeinderats zu werden. Fast zehn Jahre lang gehort
er diesem Gremium an, dessen Zugang ihm zu
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Reichsstadtzeiten aus Griinden familidrer Privilegien
verwehrt geblieben wire. 1848 demissioniert er
wegen politischer Differenzen.

Abneigung gegen die Franzosische Revolution
und Verehrung des «Lieblingshelden» Erzherzog Karl

Seine beharrende Weltsicht zeigt sich schon friih in
seiner Abneigung gegeniiber der Franzosischen
Revolution und in der Vorliebe fiir die dsterreichi-
sche Armee und ihren jugendlichen Fiihrer Erzher-
zog Karl. Thn nennt er mehrfach seinen Lieblingshel-
den. Prigende Eindriicke erhilt er im Zusammen-
hang der sogenannten Koalitionskriege (1793-1815).
Sie geben vermutlich den Impuls, sich kiinstlerisch
zu betdtigen. Seit dem Friihjahr 1792 setzen sich rie-
sige Armeen in Richtung des revolutionaren Frank-
reichs in Bewegung. Blutige Kriege halten den Kon-
tinent 23 Jahre lang nahezu ununterbrochen in Angst
und Schrecken. Pflug erlebt als Elfjahriger die ersten
Truppendurchziige. 1793 wird auf Druck Oster-
reichs der Reichskrieg gegen das revolutiondre
Frankreich erkldrt, wodurch auch die Freie Reichs-
stadt Biberach in der Pflicht steht, Truppen zu ent-

Bauern beim Abliefern des Zehnten. Vor der Kulisse des
Bodensees trifft der reiche wohlgenihrte katholische Lebe-
mensch aus Oberschwaben auf einen schmucklosen, sparsa-
men, abgemagerten Protestanten Altwiirttembergs. Es ist
auch ein Bild tiber die Folgen unterschiedlichen Erbrechts:
einerseits das Anerbenrecht, das Hof und Boden zusammen-
hilt, andererseits die Realteilung, die alle Kinder beriicksich-
tigt und zu immer kleineren Giitern fiihrt. Gouache auf
Papier, um 1820/25, 15,5 x 13,5 cm.
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senden. Ende 1795 werden erste Gefangene in der
Stadt einquartiert, am 2. Oktober 1796 tobt zwischen
franzosischen und kaiserlichen Truppen die erste
Schlacht bei Biberach. Gemeinsam mit anderen
Schaulustigen beobachtet er von der Hohe des Lin-
dele herab das blutige Geschehen. Nach den Kamp-
fen werden gefangene und verwundete Franzosen
am Kapuzinerkloster von dortigen Mdnchen ver-
pflegt. Jahre spdter hidlt er diese Begebenheiten in
einem Gemidlde fest. Als Folge sieht sich die franzo-
sische Armee gezwungen, sich an den Rhein zurtick-
zuziehen, wobei die westlich von Biberach gelege-
nen Dorfer Uttenweiler und Alberweiler gepliindert
werden. Pflug veranschaulicht diese fiir die Bewoh-
ner traumatischen Ereignisse spater ebenfalls in
Gemialden.

Als am 9. Mai 1800 die Schlacht um Biberach in
vollem Gange ist, kann er das Geschehen erneut aus
der Distanz beobachten; zu diesem Zeitpunkt ist er
15 Jahre alt und noch Sangerknabe im Benediktiner-
kloster Weingarten. Fiinf Jahre spéter, am 20. Okto-
ber 1805, verfolgt er in Ulm das Schauspiel rund um
die Niederlegung der Waffen der osterreichischen
Truppen in Anwesenheit von Napoleon Bonaparte.
Napoleon lief$ an diesem Vormittag in einem riesigen
Halbkreis um den Norden Ulms 50.000 Mann der
Grande Armée Aufstellung nehmen, um die Kapitu-
lation der osterreichischen Deutschlandarmee entge-
genzunehmen. Vierzig Jahre spéter wird daraus ein
Gemiailde entstehen, das Napoleon als einsamen Feld-
herrn auf einem Hiigel zeigt. Eine Folge des Friedens
von Lunéville (1801) ist die von Napoleon 1802 im
rechtsrheinischen Deutschland ins Werk gesetzte
Sakularisation und Mediatisierung. Sie hebt ein seit
mehreren Jahrhunderten bestehendes Machtgefiige
auBler Kraft. Die Freie Reichsstadt Biberach verliert
ihre Unabhingigkeit und wird 1802 der Markgraf-
schaft Baden zugesprochen; 1806 wird sie im Tausch
mit der Stadt Villingen Teil des Konigreichs Wiirt-
temberg. Pflug ist derjenige, dem man die Portraits
des neuen Landesherrn und des Biirgermeisters
ubertragt.

Was bislang nicht ausreichend gewichtet wurde,
ist, dass der Kiinstler nahezu ausschlie8lich franzo-
sische Niederlagen ins Bild setzt, wobei diese gemes-
sen am Verlauf der sieben Napoleonischen Kriege
eher die Minderheit darstellen. In dieser bewussten
Themenwahl kommt seine Parteinahme zum Aus-
druck, die er auch in seinen Memoiren bezeugt.

Mehrfach stellt er Napoleon als Feldherrn vor der
Schlacht von Aspern in Gemélden dar. Hier, nérdlich
von Wien, erlebt der franzdsische Kaiser am 21./22.
Mai 1809 seine erste militdrische Niederlage,
wodurch sein Nimbus der Unbesiegbarkeit verloren
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Tanz der Kriegsveteranen. 1840 stiftete Konig Wilhelm 1. den Veteranen der
Koalitionskriege eine Gedenkmiinze. Auf dem Riickweg von der offentlichen
Verleihung in Biberach feiern die betagten Kriegsteilnehmer die spéte Aner-
kennung mit Tanz und Musik. Die Miinzen haben sie mit Eichenlaub am

Revers befestigt. 01 auf Holz, 1842, 31 x 26,5 cm.

geht. Nachdem Napoleon in der Vélkerschlacht von
Leipzig 1813 erneut geschlagen wird, kommt im
Mirz 1814 eine grofe russische Armee nach Biber-
ach. Sie befindet sich auf dem Weg nach Frankreich,
wohin sich der Kriegsschauplatz mittlerweile verla-
gert hat. Angeblich ziehen nicht weniger als 1.000
Militarfuhrwerke vor die Stadt und bilden eine
gewaltige Wagenburg. Pflug kommt mit den russi-
schen Truppen in personlichen Kontakt. Auch die
tiber Jahre stattfindenden Begegnungen und Erleb-
nisse mit franzosischen, Osterreichischen, ungari-
schen, kroatischen und russischen Einheiten hinter-
lassen bei ihm tiefe Eindriicke. Das vielféltige
Treiben in den Lagern weckt seine Aufmerksamkeit,
er lernt Reiter und Musiker und militdrisches Gerit
kennen. Bis ins Jahr 1845 entstehen etwa 50 Werke,
Pflugs militirbezogenes Schaffen umfasst Szenen
des Kampfgeschehens wie auch Marsch- und Lager-
szenen.
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Ubergiinge: Von franzisischen Niederlagen
zum oberschwibischen Landleben

Der Umfang der Genredarstellungen
belduft sich hingegen auf fast das Dop-
pelte. Eingerechnet sind seine Vorlagen
fuir die Zyklen «Landleute» und «Land-
liche Gebrauche in Wiirttemberg». Gen-
redarstellungen machen damit ein Drit-
tel seines Oeuvres aus. Fragt man nach
den Schwerpunkten, so zeigt sich fol-
gende Gewichtung: Am umfangreichs-
ten malt er Szenen in Gasthdusern. Dazu
zdhlen Momente des abendlichen Kar-
tenspiels, das Vorlesen der Zeitung, der
Blick auf eine Festgesellschaft. Die
zweithdufigsten Szenen kennen als
Anlass das Fest der Kirchweih und die
mit ihm verbundenen Volksbelustigun-
gen. Solche Szenen bieten auch Jahr-
mérkte und die Auftritte von Zirkus-
und Theaterleuten. An dritter Stelle
folgt das Geschehen rund um die Hoch-
zeit. Pflug zeigt uns das Anfertigen der
Aussteuer, das Aushandeln des Heirats-
vertrags und das Abholen der Braut.
Bereits die erwartungsvollen Momente
des Kennenlernens und Anndherns in
der Kunkelstube oder auf dem Erntefest
sind ihm hé&ufiges Motiv. Pflug hilt
nicht alles im Bild fest, was sich gemaf3
der Tradition oder dem Jahreslauf in
Oberschwaben ereignet. Beispielsweise
wird ihm das Fasnetstreiben nie zum
Motiv wie auch nicht das Geschehen an
kirchlichen Feiertagen. Kirchliche Brauche wie Pro-
zessionen oder das Sternsingen fehlen vollstindig,
ebenso das in jenen Jahren an Bedeutung gewin-
nende Biberacher Heimatfest, das Schiitzenfest. Es
wire tibertrieben zu sagen, Pflug bildete das ganze
Leben des Volkes ab; so wie er nicht alle Jahreszeiten
darstellt — von ihm gibt es keine Szene des Winters.
Dennoch hat kein anderer Kiinstler &hnlich viele
Aspekte ins Bild gesetzt. In seinen Szenen finden
sich Figuren aus unterschiedlichen Generationen
und allen gesellschaftlichen Schichten.

Wie die anderen wiirttembergischen Genremaler
jener Zeit, die jiingeren Johann Baptist Kirner (1806—
1866), Caspar Kaltenmoser (1806-1867) und Hein-
rich Franz Gaudenz von Rustige (1810-1900), halt
sich Pflug vom klassizistisch dominierten Zeitstil
fern. Dessen Kiihle und Formstrenge gilt als zeitge-
méfle Darstellungsweise; Adel, Militar und stadti-
sches Biirgertum représentieren sich mit ihm. Als
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Ausdruck einer kleinen Oberamtsstadt taugt er
nicht, so viel Ideales gilt dort nicht als glaubwiirdig.

Wer hat seine Werke erworben? Biberacher Biirger,
oberschwiibischer Adel und wiirttembergisches Militdir

Ein differenziertes Bild erlaubt eine Liste von 1886.
Als aus Anlass seines 100. Geburtstags und der Ent-
hiillung einer Gedenktafel an seinem Geburtshaus
die Stadt Biberach eine Ausstellung organisiert, tragt
man 120 Werke zusammen und notiert Titel und
Leihgeber. Danach stammen 40 Werke aus Biber-
acher Privatbesitz, sieben kommen aus Ulm, fiinf
aus Stuttgart, vier aus Weingarten, drei aus Schwi-
bisch Gmiind, je eine aus der Ndhe von Wangen und
Augsburg. 30 Leihgaben steuert der oberschwabi-
sche Adel bei, 15 das wiirttembergische Konigshaus.
Demzufolge befanden sich ein Drittel der Leihgaben
in Biberach, ein weiteres Drittel in Stidten Wiirttem-

bergs, ein drittes Drittel in oberschwébischem und
Stuttgarter Adelsbesitz.

Es zeigt sich eine Unterscheidung zwischen Stadt
und Land: Die Besitzer in der Residenzstadt Stutt-
gart und der Garnisonstadt Ulm nehmen einen
hoheren gesellschaftlichen Rang ein als die Besitzer
in der Oberamtsstadt Biberach. In Stuttgart haben sie
eine Stellung im Umkreis des Hofes oder sind Teil
der o6ffentlichen Verwaltung, in Ulm sind es Militéar-
angehorige. Die Biberacher Eigentiimer gehoren
anderen Kreisen an. Es sind zum einen Selbststan-
dige (Apotheker, Arzt), zum zweiten Kaufleute
(Eisen-, Mehl-, Haushaltswarenhindler), zum drit-
ten Handwerker (Braumeister, Gerber, Schlosser,
Farber, Miiller), zum vierten Personen mit unter-
schiedlichen Stellungen (Pfarrer, Forstverwalter,
Gastwirte). Fiir sie ist der Erwerb eines Bildes Aus-
druck der Verbundenheit mit dem Kiinstler und mit
seiner regionalen Ausrichtung. Fast alle Leihgeber

Der Heiratshandel. In einer Bauernstube handeln die Eltern die Mitgift aus. Die Mutter des Brautigams ist mit dem Angebot
noch sichtlich unzufrieden und fordert mehr. Ein Notar am Tisch wird den Vertrag aufsetzen. Rechts erhilt der Vermittler, der
«Schmuser», den Lohn fiir das Anbahnen. Ol auf Holz, 1840, 43 x 53 cm.
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Das Volksfest in Cannstatt. Der zwolfteilige Zyklus «Léndliche Gebriuche in Wiirttemberg» gilt als Pflugs bekanntester. Er erschien
zwischen 1824 und 1830 im Verlag der Ebnerschen Kunsthandlung Stuttgart. EIf der zwolf Vorlagen lieferte Pflug. Das Blatt zeigt
die 1818 erstmals abgehaltene Tierpramierung. Aquatinta-Radierung von Carl Wiesner nach Pflug, koloriert, 1824, 16 x 20,5 cm.

steuerten ein Werk zur Ausstellung bei, nur wenige
zwei. Hingegen sind die oberschwiabischen Adels-
familien mit drei und mehr Werken vertreten.

Es ist tibrigens Pflugs erste Einzelausstellung, 20
Jahre nach seinem Tod. Zu Lebzeiten ist er lediglich
mit einzelnen Werken auf Ausstellungen vertreten.
Dennoch war er kein iibersehener oder gar verkann-
ter Kiinstler. Retrospektive Ausstellungen zu Leb-
zeiten gibt es erst seit dem beginnenden 20. Jahr-
hundert. Die Ausstellung in Biberach war eine
Gedichtnisausstellung.

Die Frage nach dem Realititsgehalt seiner Bilder
ist von Belang, weil sie immer wieder als Illustratio-
nen verwendet werden, wenn es darum geht, das
Leben in Oberschwaben in der ersten Hilfte des
19.Jahrhunderts zu veranschaulichen. Weil den
Pflugschen Szenen ein so hoher Realitdtsgehalt attes-
tiert wird, sind sie bei Historikern beliebt und pra-
gen unser Bild von dieser Zeit und dieser Region.
Eine ihrer Qualitéten liegt sicher in ihrer atmospha-
rischen Verdichtung. Pflug greift nicht wahllos
Momente heraus, vielmehr verdichtet er sie auf eine
Weise, dass sie Momente der Wiederholung und Tra-
dition beinhalten. Grundlage sind ihm die vor Ort
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gefertigten Bleistiftzeichnungen, die er im Atelier
baukastenartig zu einem Gemélde zusammenftigt.
Dabei spielt es fiir ihn keine Rolle, dass die Skizzen
zeitlich unabhingig voneinander und auch 6rtlich
entfernt voneinander entstanden sind. Das, was auf
ihnen festgehalten ist, hat sich ereignet. Wie bei einer
Montage kombiniert er solche Eindriicke zu einem
neuen Ganzen. Ein fotografisches Abbild ergibt sich
so nicht, aber es entsteht die dichteste Beschreibung,
die wir kennen. Pflug gelingt die Verwandlung sei-
ner Zeit in ein gemaltes Bild, das Wahrscheinliche in
etwas Glaubhaftes.

Dichtung oder Wahrheit? Fiir Oberschwaben typisch?
Pflugs Genreszenen zwischen Fund und Erfindung

Vielen Rezensenten gelten seine Bilder als <typisch
oberschwébisch>: In seiner oberschwibischen Heimat
wurzelte er mit allen Fasern seines Herzens. Aus ihr
stromte ihm die Kraft zu fiir sein kiinstlerisches Schaffen,
auf sie war sein ganzes Interesse gerichtet. Die grofien und
kleinen Geschehnisse des Oberlandes verfolgte er aufs leb-
hafteste und mit allen Lebensverhiltnissen war er aufs
beste vertraut, meint August Breucha (1909)." Otto
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Fischer (1925) sieht ihn nicht in die Ferne triaumend,
sondern mit dem nihrenden Mutterboden verbunden und
in seiner Sphire immer wieder atmend und wirksam.?
Genau betrachtet zeigt sich eine oberschwébische
Pragung als weniger ausgeprégt. In jener Zeit leben
mehr als 70 % der Bevolkerung zwischen Donau und
Bodensee von der Landwirtschaft. Die Bevdlke-
rungsdichte ist in allen Oberdmtern gering, neben
dem Getreideanbau spielt die Viehzucht eine grofe
Rolle.’ Diese Realitit spiegelt sich in Pflugs Bildern
nicht wider. Die meisten seiner Szenen sind in einer
kleinstadtischen Umgebung zu verorten mit Hand-
werkern und Honoratioren, nur wenige geben ein
bauerliches oder dorfliches Leben wieder. Weder
trifft man auf Kiihe oder Schafe noch bildet sich die
Weite der oberschwibischen Hochebene ab; selten
zeigen sich in Pflugs Bildraumen eine offene Land-
schaft oder ein kleiner Weiler. Im Gegenteil: Meist
verortet Pflug seine Szenen in einer Umgebung mit
stattlichen Gebauden. Gasthaus, Kirche und Rathaus
legen einen baulich verdichteten Landstrich nahe.
Uber die Figuren entsteht zudem der Eindruck einer
biirgerlich gepragten Gesellschaft. Auch hinsichtlich
der konfessionellen Verteilung bildet Pflug die
Region nicht ab. Uber 90 Prozent der Bevolkerung
sind in jener Zeit katholischen Glaubens, lediglich
sieben Prozent zihlen sich zum evangelischen Glau-
ben. Pflug hilt hingegen an einer <paritatischen
Sicht> fest und gibt keiner der beiden Konfessionen
ein Ubergewicht. Auch dies spricht fiir eine «eichs-
stadtische> Sicht.

In der Pragung durch barocke Bauten trifft Pflug
durchaus ein Charakteristikum der Region. Der
Katholizismus spielt eine Rolle in Gestalt von Kir-
chen und Kléstern und von kirchlichen Festen. Zahl-
reichen Szenen ist eine betonte Sinnenfreude eigen.
Vermutlich erschienen seine Werke den Zeitgenos-
sen wegen ihrer erzihlerischen Fiille, wegen ihrer
festlichen Gestimmtheit und der Bereitschaft zum
Feiern als <katholischo.

Hitte er mehr aus sich machen kénnen? Aus Sicht
von August Breucha (1919) hat sich Pflug allzu sehr
begrenzt: Will man Pflug seinen Platz in der Kunst-
geschichte anweisen, so wird man sich sofort bewusst,
dass er kein Bahnbrecher und Fiihrer war, und dass seine
Kunstbetitigung auflerhalb der damals herrschenden
Stromung war. Die Kunst stand damals unter klassi-
schem Einfluss, im Schatten Raffaels, war auf das Hohe
und ldeale gerichtet ... und hatte einen stark weltbiirger-
lichen Zug. Rom war die grofSe Sehnsucht und die hohe
Schule der Kiinstler von ganz Europa ... Pflug war kein
um die hochsten Probleme des Lebens und der Kunst rin-
gender Geist, sondern ein mit sich und seinem Schicksal
zufriedener Biedermeier.* Breucha teilt die Einschit-
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Ton des oberschwibischen Mordinen-
lands, der tristen Sprache der Riede
im spiten Herbst.® Fiir Borst ist
Pflugs Beschrankung auf das hei-
matliche Geviert eine Vorausset-
zung fiir seine Originalitat.
Gerade weil er nicht die Luft der
Weltkunst schnupperte, konnte er
solche Eigenarten ausbilden.

Einen Anspruch auf Erneue-
rung verband Pflug mit seiner
Kunst nicht, auch griff er kaum
Neuerungen auf. Der Barock
schwingt starker nach als der zeit-
gemifle Klassizismus. Die Kon-
stanz seiner Formensprache ldsst
erahnen, wie gefestigt er in sei-
nem kiinstlerischen Selbstver-
staindnis war. Stets schlagt er
dabei einen Ton an, der positiv
und humorvoll gestimmt ist.
Seine innere Verbundenheit mit
seiner Zeit pragen sich einem ein.
Seine  Originalitdt  entspringt
einem Gespiir fiir «gliickliche
Momente» und einem maleri-
schen Konnen, diese sichtbar wer-
den zu lassen.

Die Pliinderung von Alberweiler. Nach der Schlacht bei Biberach am 2. Oktober

1796 pliindert die franzosische Armee die Dorfer Uttenweiler und Alberweiler.
Vor der Kulisse brennender Hiiuser kommt es zu sexuellen Ubergriffen und
Pliinderungen. Ein Pfarrer und ein Ehepaar mit Kindern beschwiren den fran-
zosischen Offizier, den Ort vor weiterer Pliinderung zu verschonen. Ol auf

Leinwand, um 1830, 23,5 x 20 cm.

zung, dass Genremalerei und regionale Begrenzung
einander bedingen. Statt nach Rom zu streben ver-
hockte Pflug in der Oberamtsstadt Biberach. Auch
Hans Hildebrandt (1924) sieht sein Potenzial nicht
ausgeschopft: Hitte sich der Biberacher Pflug nicht so
eigenbrotlerisch in seine Kleinstadt verkapselt wie eine
Schnecke in ihr Haus, er wire lingst einer der gefeiertsten
Genremaler der Jahrhundertmitte. Denn seine Werke, nur
manchmal allzu vollgestopft mit gliicklichen Einfiillen
skurrilen Humors und wiederum voll dichterischer Phan-
tasie vom Schlag Morikes, sind kleine Meisterstiicke sub-
tilster Art, ganz neuer Farbklinge und reizvollen Auf-
baus” Thm entgegnet Otto Borst (1991): Wer so
arqumentiert, hat Pflug letzten Endes nicht verstanden.
Seine Eigenart zieht ihre Nahrung ganz aus dem abge-
stammten und heimatlichen Geviert. <Drauflen> wire
Pflug einer der Zweit- und Drittrangigen geworden, ohne
jenes Zubrot, von dem seine Kunst allemal gelebt hat: dem
Geruch der alten Biberacher Hiuser, dem dunkel-ernsten
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2016 jdhrte sich der Todestag des Biberacher Malers
Johann Baptist Pflug zum 150. Mal. Aus diesem Anlass
wiirdigt ihn das Museum Biberach ab dem 29. Oktober
2016 mit einer Retrospektive und legt ein Werkverzeich-
nis seiner Gemalde und druckgrafischen Arbeiten vor.
Die Ausstellung «Die gliicklichen Einfélle des Johann
Baptist Pflug» ist bis zum 19. Mérz 2017 zu sehen. Das
Werkverzeichnis wurde vom Autor dieses Beitrags
herausgegeben. Uwe Degreif (Hg.): Johann Baptist
Pflug. 1785-1866. Kunstverlag Josef Fink, Lindenberg
2016, 334 Seiten, 39.80 €.
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